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| ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲವು: ಮೂಲತತ ಕೈಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಪುಸ್ತ ಕ ಇದು. 
' ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳೆ ಸಹೃ ದಯರಿಗೆ. ಇದರಿಂದ. ಕೊಂಚ 
| ಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಯ eT ನ್‌, ಉಗಿದ 
| - ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಅಭೂತಸೂರ್ವವಾದುದನ್ನು ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇ 
ನೆಂಬ ಭ್ರಮೆ ನನಗಿಲ್ಲ. ಹಲವಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನಾನು ಹತ್ತಾರು ದಿಕ್ಸಿ 
ನಿಂದೆ ಬ ಉಂಡುದನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನನ್ನದನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ. 
ಕೊಂಡು ಇಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದೆ ನೆ ಎನ್ನುವ ಭರವಸೆ ನನಗಿದೆ. ಈ 
ಪುಸ್ತ ಕದ ರೀತಿ ಮಾತ್ರ ಕನ್ನ ಡೆದಲ್ಲಿ ಹೊಸತು ಎಂದೂ ಬಲ್ಲೆ. 


ಹಳಗನ್ನ । ಡದಿಂದ, ಹೊಸಗನ್ನ; ಡದಿಂದ, ಸಂಸ್ಕೃತದಿಂದ, ಇಂಗಿ ್ಲಿಷಿನಿಂದ 
" ವಿಚಾರನಿರೂಪಣೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು, ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿ 
[ಜ್ವೀನೆ.. ಈ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ. ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಾವ್ಯವನ್ನೇ ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿ 
"ಕೊಂಡು ಹೇಳುವಂತೆ ತೋರಿದರೂ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ಮಾತು 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉಳಿವ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತೆ. 
'ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. 


ಈ ಪುಸ್ತಕದ ರಚನೆಗೆ ಪರೋಕ್ಷವಾದ ಪ್ರೇರಣೆಯನಿ ಒತ್ತ ವರು, 
| ಪೂಜ್ಯ ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀ ಅನರು. ಕಳೆದ ಎರಡು 'ನರ್ಷಗಳು, ಎಂ. ಎ. 
ತರಗತಿಗೆ "ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ'ಯನ್ನು ಪಾಠ ಹೇಳುವ ಹೊಣೆ 
ಯನ್ನು ಅವರು ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಹೊರಿಸದಿದ್ದಕೆ, ಕಾನ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು, ಕುರಿತು 
'ನಾನು ಹಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನಡೆಸಿದ ಅಭ್ಯಾಸ ಹಾಗೂ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಗೆ 
ಇಂಥದೊಂದು ಖಚಿತನಾದ ಆಕಾರ ದೊಕೆಯುತ್ತಿತ್ತೋ ಇಲ್ಲವೋ. ಇದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಆಗಾಗ ಉಚಿತವಾದ ಸಲಹೆಗಳನ್ನು ಕೂಡುತ್ತ, ಸಂಶಯಗಳನ್ನು 
ನಿವಾರಿಸುತ್ತ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ 
ನಾನು ಅತ್ಯಂತ ಕೃತಜ್ಞ ನಾಗಿದ್ದೇೆೆ. 
| ಈ ಕ | ತಿರಚನೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸದ ಜೆಂಬಲವಾಗಿ, ಹಸ್ತಪ್ರತಿ 
| 
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"ತ್ಮ 

| 

ಯನ್ನು ಆಮೂಲಾಗ್ರ ವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಅದರ ಅರೆ-ಕೊರೆಗಳನ್ನು, | 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ನೆರವಾದ ಫ್ರಿಯಮಿತ್ರ ಪ್ರಭುಪ್ರಸಾದರನ್ನು ನೆನೆಯದಿರಲಾಕೆ. ' 
"ಸಾರಸ' ವಿಹಾರ?” ಪ್ರಕಾಶನದ `ನುತ್ತರು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಈ ಒಂದು ' 
ಸ ಪ್ರಕಟನೆಯ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತಿದ್ದಾರೆ; ಶ್ರೀ ಶಕ್ತಿ ಎಲೆಕ್ಟ್ರಿಕ್‌ ' 
ಫ್ರೆಸ್ಸಿನ ಶ್ರೀ ರಾ. ವೆಂ. ಫ್ರಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿಯವರು ನಿಕೀನ ಶ್ರಮವಹಿಸಿ | 
ಮುದ್ರಣಕಾರ್ಯವನ್ನು. 'ಅಿಚ್ಚುಕಟ್ಟಾ ಗಿ ನೆರವೇರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ಕ; ಶ್ರೀ: 
ಶೇಷನಾರಾಯಣ ಅವರು ಪುಸ್ತಕದ ಮುದ್ರಣ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 'ಮಾನವಾಗಿ 
ಶ್ರಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ನಾನು ತುಂಬ ಖುಣಿಯಾಗಿದ್ಹೇನೆ. | 
ಮೈಸೂರು ಸ 
೨೧-೧೨-೧೯೬೧ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ: 


ಐದನೆಯ ಮುದ್ರಣಕ್ಕೆ ಎರಡು ಮಾತು 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಪುಸ್ತಕವೊಂದು ಇಪ್ಪತ್ಮೂರು. 
ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಐದು (ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಆರು ಎನ್ನ ಬೇಕು ; ಯಾಕೆಂದರೆ. 
ಮೂರನೆ ಮುದ್ರಣದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚು ಹಾಕಿದ್ದು ಎರಡು ಸಾನಿರ ಪ್ರತಿಗಳು) 
ಮುದ್ರಣಗಳನ್ನು ಹಾಕ್‌ ನಡ ಸಂತೋಷದ ಸೆಂಗತಿಯಾಗಿಡೆ.' 
ಇದು ಸ `ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿಮಾನಿಗಳಲ್ಲಿ ದಿನದಿಂದ ದಿನಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಳೆಯು' 
ತ್ತಿರುವ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಈ ಕೃತಿಯ ಉಸಯುಕ ಕೃತಿಯನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮುದ್ರಣದಿಂದ ಮುದ ಪಣಕ್ಕೆ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಬಡ. 
ಲಾವಣೆಗಳನ್ನಾ ಗಲಿ, ತಿದ್ದು ಪಾಡನ್ನಾ ಗಲಿ ನಾನು ಮಾಡಿಲ್ಲ. 

. *ಸಾರಸ ವಿಹಾರ'ದ ಮೂಲಕ ಮೊದಲ ಎರಡು ಮುದ್ರಣಗಳ್ಳ 
ಹೊರಬಂದ ಈ ಸೃತಿ “ತಳುಕಿನ ವೆಂಕಣ್ಣ ಬಯ್ಯ ಸ್ಮಾರಕ ಗ ಗ್ರಂಥೆ' 
ಮಾಲೆ'ಯ ಪಲಕ" ಮೂರು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಮುದ್ರಣದ ಅ | 
ಐದನೆ ಮುದ್ರಣವನ್ನು ಶಾರದಾ ಪ್ರಕಾಶನದ ಮೂಲಕ ಕಾಣುತ್ತಿ ಡೆ. ಇದೆ 
ಕ್ಕಾಗಿ ನಾನು ಪ್ರಕಾಶಕರಾದ ಶ್ರೀ ಜಿ. ಬಸನರಾಜ” ಅವರಿಗೆ ಕ್ಷ ಸೈ ತಜ್ಞ 
ಹಾಗೆಯೇ ಇದನ್ನು. ಅಂದವಾಗಿ ಅಚ್ಚು ಮಾಡಿದ ಎನು" ಎಮ್‌ 4 ಫ್ರಿ or 
ವರ್ಕ್ಸ್‌, ಅವರಿಗೆ ವಂದನೆಗಳು. | 


ಬೆಂಗಳೂರು 
ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 1984 : ` ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿನರುದ ಸೆ 
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ವಿಮರ್ಶೆಯ ದಾರಿ 


ತನ್ಮು ಸುತ್ತಣ ವ್ಯಾಸಾರಗಳಿಗೆ, ಸನಿಗಳಿಗೆ, ಪ್ರತಿಕೆ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು, 
ತೋರಿಸಜಿ ಯಾರು ತಾನೆ ಸುಮ್ಮನಿರುತ್ತಾರೆ? ಪ್ರ ತಿಯೊಬ್ಬ ಸ ತಮಗೆ 
ಅನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಮತೊ ಇಬ್ಬರಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡಲ್ಲದೆ ತ್ನ ಬಿ ಯಿಲ್ಲ. ಈ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೊ: ವಿಮರ್ಶಕರೇ. ಈ ಪಲ್ಯಕ್ಕೆ ಉಸ್ರು ky ಸಾಲದು, ಈ ಚಟ್ಟ 
ಖಾರ. ಸಾರು ಮಾತ್ರ ಸೊಗಗಸಾಗಿದೆ--ಎಂದು ಊಟ ಬಲ್ಲವನು. ಹೇಳಿ 
ದಾಗೆ ಅದೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯೇ. ಅದೊಂದು ರೀತಿಯ ರುಚಿ 
ವಿವೇಚನೆಯ ನಿರೂಪಣೆ. ಆರೋಗ್ಯವಾದ ನಾಲಗೆ, ರುಚಿಯ ಹದನನ್ನು ಬಲ್ಲ 
ನಾಲಗೆ, ತಾನು ಸನಿಯುವ ಆಹಾರದ ರುಚಿ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸು 
ವಂತೆ, ಆರೋಗ್ಯವಾದ ಮನಸ್ಸು, ಅನುಭವದಿಂದ 'ಸಕ್ಟವಾದ ಮನಸ್ಸು, 
ಬದುಕಿನ ಹಂತ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಸರಿ, ಯಾವುದು ಸರಿ ಅಲ್ಲ, 
ಯಾವುದು ಚಂದ, ಯಾವುದು ಚಂದವಲ್ಲ ಯಾವ ಯಾವ ಅಂಶಗಳ 
ಹೊಂದಿಕೆಯಿಂದೆ ಒಂದು ವಸ್ತು ಒತವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು 
: ಮಾಡಬಲ್ಲುದು. ಬದುಕಿನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾದ ಸಾಹಿತೈದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ' 
" ಆರೋಗ್ಯವಾದ ಮನಸ್ಸು, ರುಚಿಬಲ್ಲ ನಾಲಗೆ ಮಾಡುವ ವಿನೇಚನೆಗೂ ಈ 
ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತ ದೆ. ಕ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಮ್ಮ ದವಾ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರು 
"ವಲ್ಲಿ ಶಕ್ತನಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಜ್ಞನಾದ ಸಹ್ಯ ಡಯನೊಬ್ಬ ಅದನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸಿ 
- ಆಲೋಚಿಸಿ, ಅದರ ಗುಡಡೋಷಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಿ ಅದರ ಬೆಲೆಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟುವ ಒಂದು ನಿಪ್ಪಕ್ಷನಾತವಾದ ಪ್ರಯತ್ನ ಎನ್ನಬಹುದು. “ಸಮೃದ್ಧ 
ಎ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುವಲ್ಲಿ? ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದರ ಕಾರಣ ಇಸ್ನೆ ; ಸಾಹಿತ್ಯ 
.' ಸೃಷ್ಟಿ ಮೊದಲು, ಅದನ್ನು ಸುರಿತ ವಿಮರ್ಶೆ "ಅನಂತರ. ಎಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿ 
ಸಮ್ಮದ್ಧವಾಗಿದೆಯೋ ಅಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕೇರಿ ತೂರಿ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು 
ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರುವ ಆಗತ್ಯ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯನಿನ್ನೂ ಸಮೃದ್ಧ 
ವಾಗಿ ಬೆಳದಲ್ಲಪ್ರೋ ಅಲ್ಲಿ ವಿರುರ್ಷಿಯ ಅಗತ್ಯವೇ 1 ? ಸಾಹಿತ್ಯ. ಸಾಕಷ್ಟು 
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J ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಬೆಳೆದ ಮೇಲೆ, ವಿಮರ್ಶಿ'ಅದರ ಗುಣ-ದೋಷ: ವಿವೇಚನೆಗೆ ಹೊರಡುತ್ತ! 
ಎಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆದು ನಿಲ್ಲುವ ಒಂದು ಘಟ್ಟ ಉಂಟು ಅದನ್ನು ಗಮ 
. ಅನಂತೆರ ವಿಮರ್ಶೆ ಅಥವಾ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಹೊರಡುವ ಘಟ್ಟ ' ಒಂದು ಉಂಟು, 
ಚಿದಕಾರಣ್ಯ," 'ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಾಲ್ಕ, ವಿಮರ್ಶೆಯ. ಕಾಲ: ಎಂದು ಎರಡು. 
ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಘಟ್ಟ. ಗಳನ್ನು, ಸಾಹಿತ್ಯ: ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಾಗುವ -ಸಂಭವ ಉಂಟು. ಅಶ್ಟೇ. ಅಲ್ಲ, `ಹಾಗೆ ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿದ್ದ. ಉಂಟು. ಇದು ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೃದ್ಧಿಯ "ಯುಗ, ಆದುದರಿಂಡ 
ಈ ಕಾಲವಲ್ಲಿ' ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಚಿಳೆಯಲು ಅವಕಾಶವಾಗಲಿಲ್ಲ 
ಎಂದೂ ; - ಇದು ವಿಮರ್ಶೆಯೆ ಯುಗ್ಕ ಆಮುದರಿಂದೆ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತ 
“ವಾದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಗುಣದಲ್ಲಿ ಕಳೆಸೆಯಾಯಿತು ಎಂದೂ ಪಾಶ್ಲಾ ತ್ಯರಲ್ಲಿ ಕಲನ 
"ಭಾವಿಸಿದ್ದೂ ಉಂಟ! ಹಾಗೆ. ನೋಡಿದರೆ. ಇಂಥ ಬೇರೆಬೇರೆಯ ಕಾಲಗಳು, 
'ಇರುವುವೆಂಬ ಊಹೆಯೇ. ಸರಿಯಾದದ್ದ ಲ್ಲ. "ಕಲವು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ. 
ಸಮೃದ್ಧ ವಾಗಿರಬಹುದು; ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಕಷ ಷ್ಟು ಬೆಳೆಯದಿರಬಹುದು ; ಮಿ 
ಕಲಸ. ಸಂ ನಿನುರ್ಶೆ 'ಬೆಳೆನಿರಬಹುದ್ದು. ಸ್ರಾಸತ್ರದ ಗುಣ ಕಡಿಮೆಯಾಗ] 
ಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವ ಮತ್ತು. ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ಎರಡರ ಏಿರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಪರಸ್ಪರ: 
- ಪ್ರಭಾವ: ಕಾರಣವೆರು ಶಿ ಪುದಕ್ಟಿಂತ ಬೇರೆಜೀಕೆಯ ಕಾರಣಗಳಿರಬಹುದು. ಕ 
ಎರಡು ಬಗೆಯ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೂ ಬೇಕೆಬೇಕಿಯ ಕಾಲಗಳುಂಟಿಂದು ಒಪಿ ದಕ 
ಒಂದು ಜಿಳೆದಾಗ” ಮತ್ತೊಂದು ಬೆಳೆಯಲಾರದೆನ್ನುವ ಭಾವನಿಗೆ ಆವಕ 
"ವಾಗುತ್ತದೆ. `` ಒಂದು: ಜಿಳೆದಾಗೆ : ಮತೊ ಔ.ಂದು ಬೆಳೆಯಲಾರದೆನ್ನುವುಡು' 
ಅತ್ಯಂತ ಅಸಮರ್ಪಕವಾದ ವಾದವಾಗುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿ 
ತಿಯ ಹಿಂಜಿ ಅಥವಾ: ಜೊತೆಜೊತಿಗಿ: ವಿಮರ್ಶನ: ಕ್ರಿಯೆಯೂ ನಡೆಯುತ್ತಾ 
ಸ ' ಕನಿಕ್ಕ ೈತಿಯ ಹಿಂಜಿ, ತತ್ಯಾಲದಲ್ಲೇ" ನಡೆದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಸಮಕಾಲೀನ ' ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು, ' ಕೃತಿರಚನೆಯನಂತರ 
| ಎಷ್ಟೋ ॥ ಕಾಲ ಸತ ನ ಕುರಿತು ವಿನು ನಡೆಯಬಹುದು. 





‘jl T.S. Eliot: The 
P. 20 
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use of ಗೀ!) and the use of Criticism 





ವಿಮರ್ಶೆಯ ದಾರಿ ಬ ೯ 


ಅಸ್ಸ ನಿಕೆ ? ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತಿ, 
ಅವಲೋಕಿಸಿ ನಿವೇಚಿಸಿ, ಕೃತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅದು 
ವರೆಗೂ. ಬಂದ ನಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಬೆಲೆ 
ಕಟ್ಟುವ ಕ್ರಿಯೆಯೂ ನಡೆದಿದೆ. ಅಂತೂ ವಿಮರ್ಶೆ, ತನ್ನ ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಣಕ್ಕೆ 


ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಘಟ್ಟವನ್ನು . ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ . ' 


ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ``. ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ. ನಿಲುಗಡೆಯ ಬಿಂದು 
ನನ್ನೋ, ಒಂದು ಶತಮಾನವನ್ನೋ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ನೆಲೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ಈ ಬಗ್ಗೆ 'ಹೀಗೆ ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತಾನೆ : “ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ, ಪ್ರತಿ ನೂರು ವರ್ಷಕ್ಕೊಂದು ಸಲವೋ 
ಏನೋ, ವಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬ ಉದಯಿಸಿ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, 
ಕನಿಗಳನ್ನೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಒಂದು ಹೊಸ ' ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಳಿಸುವುದು 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಈ.ಒಂದು ಕಾರ್ಯ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲ್ಲ, ಪುನರ್‌ 
ವಿಂಗಡಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು, ”1 ; 
$ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ಕನಿಸ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ ಸುಂದರ 
ಭಾವಮಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ ಒ೬ಮತಿಯಾದ ಸಹೃದಯನು ಕ್ಸ 
ಗೊಳ್ಳುವ ವಿಹಾರಯಾತ್ರೆಯ: ಅಥವಾ ಸಾಹಸಯಾತ್ರೆಯ ಕಥನಕಾರ್ಯ?2, ಈ 
ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಥವೇನು ? ಕವಿಯ ಭಾವವೇನು ? ಎಂದು ಹೊರಡುವುದೇ 
ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ. ಎಂದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಭಾವ, ಅರ್ಥ, ಉದ್ದೇಶ 
ಗಳನ್ನು ನಿಜಾರಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ವಿವೇಚಿಸುವುದೇ ವಿಮರ್ಶೆ. ಅದು 
"ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾದ ನಿನೇಚನೆ.” ಇಂಥ ವಿವೇಚ 
ನೆಯ ಆರಂಭ ವಿನರಣೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿಂದ; - ಅದರ ನಿಲುಗಡೆ ಕೃತಿಯ 
ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ, * ಸಾಹಿತ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಗೊಂಡ ಜೀವನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆ 
1. T.S. Eliot: Selected Prose, p. 17 
2. ಕುವೆಂಪು: ಕಾವ್ಯ ವಿಹಾರ ಪು. 82 


3. Orlo Williams: Contemporary Criticism of Litera- 
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ಆ ಜೀವನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. ಅದೂ ಒಂದು ಶಲೆ, “ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಜಿಲೆ ಕಟ್ಟುವ ಕಲೆ; ಯಾನ ಯಾನ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಒಂದು ಕೃತಿ 


ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಕಲೆ.?: ಹೀಗೆ": 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಬೇರೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ : 


'ದಾಗೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಕವಿಯ ಅನುಭನಗಳ ತರ-ಶಮದೆ 
ವಿವೇಚನೆಯೂ ಹೌದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಅನುಭವಕ್ಕೂ 


ಮತ್ತೊಂದು ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಜಿಲೆ. 
ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ಸ.”3! ಈ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದದ್ದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಂತ : 


ರ್ದೃಷ್ಟಿ, ನಮ್ಮಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದ ಅನ್ಯಮನೋದಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ 


ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೇ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸಾರ. ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಅರ್ಕಾಲ್ಪನು ಇನ್ನೂ | 
ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಉಗ್ಗಡಿಸುತ್ತಾನೆ : “ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾನ 


ಯಾವ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಆಲೋಚನೆ ಹಾಗೂ ಅನುಭವಗಳಿನೆಯೋ, ಅವ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಪ್ರಸಾರಮಾಡುವ ಒಂದು ಸಿಷ್ಸಕ್ಷಸಾತವಾದ 
ಪ್ರಯತ್ನವೇ ವಿಮರ್ಶಿ.” 


`ಕವಿಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತ) ವಿಜಾರಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ | 
ನಿವೇಚಿಸುವುದೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ ಎಂಜಿವು. ಈ ಕ್ರಿಯೆ . 
ಮೂಲತಃ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು, ಇದು ಕಾವ್ಯಸ್ಥಷ್ಟಿಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು 


ಕಾವ್ಯಾಸ್ವಾದನಶಕ್ತಿ ಇವುಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾದುದು ಮತ್ತು ವಿಶಿಸ್ಟ್ರವಾದುದು, 


ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿಯೆ ಜೇರ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿಯೆ ಬೇರೆ... ನಿಮರ್ಶಕ 
ಶಕ್ತಿಯೇ ಬೇರೆ ಎಂಜೆನಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಅದು ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಾಣ- ಶಕ್ತಿಯ ' 
ಮತ್ತು ಆಸ್ವಾದನೆ ಶಕ್ತಿಯ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಕೂಡ ಇರಬಹುದು. ಆದಕಿ . 


ಕೆಲವರು, ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಾಣ ಶಕ್ತಿಗಿರುವಂತಹ ಸ್ಥಾನವನ್ನೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ 


1. Hudson : Introduction to the study of Literature, p. 261 


2. Cassell’s Encyclopaedia of Literature, p. 124 (Ed. SH 
| 0p ನ | | 


ವಾ: | Steinberg) 
5 I.A. Richards : Principles of Literary Criticism, p: 2 
4. Cassell’s Encyclopeadia of Literature, 7. 132 
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`''ಫಿಮರ್ಶೆಯ ದಾರಿ ' ೧೧ 


`ಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ' “ಅದು' ಸಾಹಿತ್ಯ'ಸ ಸ್ಸ ಸ್ಟಿಯಷ್ಟೇ 
ವ್ಯಕ್ತಿನಿಶಿಷ್ಟವಾದುದ್ಕ, ಮೆತ್ತು ಅದೂ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರತಿಭಾ: ಸೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟ್ರಿಯೆ ;೫! 
“ನಿಳೆಂದರೆ “ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿಯೂ, ಕ ತ್ರ 'ವಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿ ಯೂ 
ಮೂಲತಃ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅಲ್ಲ ; ಆವು ಒಂದೇ ಅಖಂಡಕ್ರಿಯೆಯ ಎರಡು ಭಾಗ 
ಗಳು”2-ಎಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಹೇಳಿ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಗಮ 

ನಾರ್ಹವಾದ 'ಮಾತುಗಳಿವೆ... ವಿಮರ್ಶಕನಾದವನು ಪ ಸ್ರತಿಭಾನಂತನ ಸ್ಥ ಸೃಷ್ಟಿ 
"ಯಾದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ, ನಿನೇಚಕಿಗಿ, ಸಚಾರಡುವ ಹ 
ಬ ಪ ತೆ ಇರಬೇಕು. ' ಭಾರತೀಯ ಕ ಕಾವ್ಯಮಾಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೃದಯನ ಆಸ್ವಾದನ ಕ ಕ್ರ ಯೆಯೂ ಒಂದು ಪ್ರ ತಿಭಾ ವ್ಯಾಪಾರವೇ ಎಂದು 
ದಡ. ಪೊ ಸಹ ದಯ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು, ರಾಜಶೇಖರನೆಂಬ ಆಲಂ 
ಕಾರಿಕ "ಭಾವಯಿತ್ತಿ (2 ಮನು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ ನಿ. ಸಹೃ ದಯ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿಯೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನಾಕೀಲನಾದ, "ಕಸಜ್ಞ್ಯನಾದ ಯಾರೋ ಒಬ್ಬನು 
'ನಿಮರ್ಶಕನೆಸಿಸಿಕೊಂಡು ಕೃತಿಯೊಂದರ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಹೊರಬಾಗ ಆತನಲ್ಲಿ 
 ಕನಿಕೃತಿಯ "ಅನುಸೃಷ್ಟಿ” ಶಕ್ತಿರೂಪವಾದ ' ಪ್ರತಿಭೆ - ಆತನ ವಿಮರ್ಶನ 
ಶಕ್ತಿಗೆ ಮೂಲಧನವಾಗುವುದಿಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆತ ಕನಿ 
ಕೃ ತಿಯ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಸಹೃ ದೆಯರಿಗಾಗಿ ವಕ್ಷಿ "ಸಿಸಿ ಅನುವಾದಿಸ 
ಜೇಕಾದರೆ ಅದೊಂದು ವಿಚಾರ ಮ ವಿಜಾರ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ವ್ಯಾಪಾರವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ನಿಜಾರ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ವಿವೇಚನೆ ಇವುಗಳು 
ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವವಾದ ಆವೇಶದ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲ, ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವವಾದ ವಿವೇಚ 
ನೆಯ ಕ್ರಿಯೆ. ಅವನು ಹೊರಟಿರುವುದು ಕೃತಿನವಿಜಾರ "ನಿರೂಪಣೆಗೇ ಹೊರತು 
“ಷ್ಟ ತಿನಿರ್ಮಾಣಕೃಲ್ಲ. ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಕವಿಯ ರಸಾನುಭವದ ವಿವರಣೆ 
ಆಗಬೇಕೆಂಬುದು ಆತನ ಗುರಿ, ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ರಸಾನುಭವವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡೆಬೇಕೆಂಬುದಲ್ಲ. ರಸಾನುಭವಪೂರ್ವಕನಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ಆತನ ಗುರಿ 
; ಯಾದರೆ ಅತ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯಬಹುದಧೆ. ಹೊರತು ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ತ ಲ. 


1. 3. Abercrombie : Principles of Literary Criticism, 2. 121 


2, Nalini Kanth Guptha : Poets and M pstlcs. ಶಿ 49, 
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೧೨ ಫಿನುರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ- ಪಶ್ಚಿ ನು 


ನಿಮರ್ಶೆ “ಉದ್ದಕ್ಕೂ. ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆ, 
ಮಾನವ 'ಮತಿಯ--ಅದರ ಸಮಸ್ತ ಗುಣ-ದೋಷಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ 
—ಒಂದು ಬೌದ್ಧಿಕ ಕ್ರಿಯೆ.*! ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೇನಲ : 
ಶುಷ್ಕವಾದ, 'ಅತ್ಯಂತ 'ನಿಷೃಷ್ಟ ಸ್ನವಾದ್ಕ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾರ್ಕಿಕ ಕ್ರಿಯೆ ' 
ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕ ತನಲಿಯೂ, ಕವಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಸೃಷ್ಠಿ ಶೀಲವಾದ 
ಶಕ್ತಿ ಕಿಂಚಿತ್ತೊ ಇಲ್ಲವೆಂದೂ, ಅದು ಕೇವಲ ಬೌದ್ಧಿಕ ಖಯ ಎಂದೂ 
ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಕನಿಯ ಆವೇಶದ ನಡುನೆಯೂ ನಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿ' ಇರುತ್ತದೆ ; 
ವಿಮರ್ಶಕನ ನಿಚಾರತೀಲತೆಯಲ್ಲಿಯೂ. ಆವೇಶ ಇರುತ್ತ ದೆ. "ಇರುತ್ತದೆ? ' 
ಅಲ್ಲ, ಇರಬೇಕು. . ಏಕೆಂದರೆ “ಭಾವಗ್ರ ಹಣವಿಲ್ಲದೆ ಬುದ್ಧಿಯಿಂದ ಮಾಡುವ 
ವಿಚಾರವು ಶುಸ್ಳವಾಗುವುದು ನಿಜ; ಅಡಕಿ ಬುದ್ದಿ ಮೂಲಕವಾದ ನಿಜಾರ 
ವಿಲ್ಲದ ರಸಾನುಭನನು ವಿವೇಚನೆಯಿಲ್ಲದ ಉತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮವಾಗು 
ವುದು.” ರಸಜ್ಞನಾದ, ಕವಿಹೃದಯವ್ಪಳ್ಳೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಸ್ಟೋ 
ವೇಳೆ ಸಾಹಿತೈಸ್ವಾದೆದಿಂದ ಒದಗುವ ಸುಖನನ್ನೂ ಕೊಡಬಹುದು. 
ಆದರೆ ನಿಮರ್ಶನ ಶಕ್ತಿಯೂ. ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿಯೂ ಒಂದೇ ಎಂಬ 1 
ರಭಸದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರಧಾನತಃ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲನಾದದ್ದು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು 
ಸರಿ ಅಲ್ಲ. ಕ್ಥೆ ೈತಿವಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿ ಸ ಸೃತಿನಿರ್ಮಾಣರಕ್ತಿ, ಎರಡೊ 
ಮೂಲತಃ ಬೀರೆಜೇಕಿ ಅಲ್ಲದಿರಬಹುದು ; ಅಡಕೆ ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣದ ಸ್ವರೂ 
ಪವೂ ಕೃತಿನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪವೂ ಜೀಕಿಬೇಕೆ" ಎಂದು ಒಪ್ಪ ಬೇಕು. 
ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿನುರ್ಕೆ ಕೃತಿ ರಚನೆಯಷ್ಟೇ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಮು | 
ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂದೇಹವೂ ಇಲ್ಲ. 8 


ಒಬ್ಬಿನಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ, ವಿಶೇಷ ಕಾನ್ಯಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಪರಿಷ್ಕೃತನ್ನಾದ | 
. ಸಹ ದಯನೊಬ್ಬ ಬ್ಬನು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಪಡಿಮಿಡಿದ ಅನುಭವದ ನಿಚಾರ : 


° 4. Orlo Williams : Contemporary Criticism of Literature, | 
7. 24-23 ' 

2, ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೀಶ ಆಯ ಗಾರ್‌, ನಿನುರ್ಶೆ, ೧, (ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ | 
ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ಥಾನ) ಪು. 1] | 
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ಏ ವಿಮರ್ಶೆಯ ದಾರಿ PY 
ನಿರೂಪಣೆ ; ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೊಗಸನ್ನು ಸಹೃದೆಯರಿಗಾಗಿ. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ 
ಒಂದು ನಿಸ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾದ ಪ್ರಯತ್ನ; ಕೃತಿಯ ಗುಣಡೋಷಗಳನ್ನು ಜೆರ 
ಳಿಟ್ಟು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ಒಂದು ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾದ ವಿವೇಚನೆ ; ಯಾವ ಯಾವ 
ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಒಂದು ಕೃತಿ ಉತ್ತಮವಾಗಿಡಿ ಅಥವಾ ಉತ್ತಮವಾಗಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನದ ನಿರ್ದೇಶನ ಅಥವಾ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ. ಅದೊಂದು 
ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಹೌದು. ಕಲೆಯೂ ಹೌದು, ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಆದಷ್ಟು 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ, ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾದ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಹೊರತ್ಕು 
ಗ ೈತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ತೀರ್ಪು ಎಂದು pe ಒಪ್ಪ 
ಜೀಕಾಗಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ “ಸ್ನ ಸ್ವಯಂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ, ಸ್ವಾವಲಂಬಿಯಾದ 
ಶುದ್ಧ ವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನುವುದು 'ಅಸಂಭವನೀಯವಾದದ್ದು. 91 


ವಿಮರ್ಶೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರವೇ ಆಗಿದೆ. 
ಪ್ರನಿಕ ೈತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬಂದಿರುವ ವಿಪುಲ ವಣ ವನ ಗೆ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯವಾಗುತ್ತನಿ. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭೆಯ ವಿಲಾಸನಿದೆ ; 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ನಿಷೃಷ್ಟತ ಇದೆ ; ವಿಚಾರದ ಹೊಳೆಸಿಡೆ; ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 
ಕವಿಕೃತಿಯ ರಸಾನುಭವದ ನಿರೂಪಣೆ ಇದೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅನ್ಲಿಸು 
ತ್ತದೆ : ಕವಿಕೃತಿ ರಚಿತವಾಗುವುದು ಒಂದೇ ಸಲ, ಕನಿ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕ ೈತಿರೂಪಧಾರಣೆ ಮಾಡಿಸುವುದು ಒಂದೇ ಸಲ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು 
ಕುರಿತು--ಅದು ಉತ್ತಮಕೃತಿಯಾಗಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ--ಬೆಳೆಯುತ್ತಾಹೋಗುವ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಲಾಸಕ್ಕೆ ಇನೆ ಎಲ್ಲಿ? ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಒಂದೊಂದು 
ಒಳ್ಳೆಯ ನಾಟಕದ ಮೇಲೂ ಬಂದಿರುವ, aS ನಿಮರ್ಶಾಗ್ರಂಥ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಜಿರಗು ಕವಿಯುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶಕರ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಕವಿ-ಕಾವ್ಯಗಳ ಬೆಲೆ ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಏರಿಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತೂಗುವುದನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸವೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 


ನಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಕವಿಗೆ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ, ಸಹೃ ಸುಂ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಆಗುವ 


1. Orlo Williams: Contemporary Criticism of Literature, 
p: 9. 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri ' 





ಎ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಪ್ರಯೋಜನ -ಅಸ್ಟಿಷ್ಟ ಕವಿಯ ' ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವುದಾದರೆ, 


ನಿಮರ್ಶಿ ಎಷ್ಟೋ ಸ ಅವನಿಗೆ ಟು ಮಾಡಬಹುದು. | 


ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ, ' ಕವಿಯ ಕಡೆಗೆ ಕೃತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಸಹೃದಯರ ಗಮನ 
ಹರಿದು. ಕವಿಯ ಕೀರ್ತಿ ಹೆಚ್ಚಲು ಗರು. ಸಮರ್ಥನಾದ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ನಗೆ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ 'ಜೆಲೆ ಅರ್ಥವಾಗ 
ಬಹುದು ಅಥವಾ ಕನಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡ 
ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ, ಥಿರಾಧಾರವಾದ 'ಅತಿಪ್ರ ಶಂಸೆಯ ಭಾವನೆಯ ನೆಕಿ 
ಬತ್ತಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶಕನ ಜ್‌ ಕನಿ ತನ್ನ ಮುಂದಿನ ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಾನು ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಎಸಗಿದ ದೋಷಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಪಡಬಹುದು.. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕರ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಪಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ಶವಿಯಲ್ಲಿ ವಿಷಯ, ಔದಾರ್ಯ, ವಿವೇಕ 
ಬೇಕು. ಈ ಔದಾರ್ಯ, ನಿನೇಕ ಬಹುಜನ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಡಮೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಪಕ್ಷ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ ಹೇಗೋ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿದೆ. ಈ ಭಾವನೆ ಬಲಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಕನಿಗಳು ಕಾರಣರಾದಂತೆ ವಿಮರ್ಶ 


ಕರೂ “ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರತಿಸ್ಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂದಾಗ ಆಗು 


ವುದು ಹೀಗೆ ; ವಿನಯ, ಔದಾರ್ಯ," ವಿ ನೇಕಗಳೆ ದಾರಿ ಬೇಕೆ. 


ಓದುಗರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸನ ಸಡಾ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ | 
ತೋರುದೀಸವಾಗಬಹುದು. ಹೃದಯರು ತಾವಾಗಿಯೇ ಓದಿದಾಗೆ ಕಾಣ ' 
ದಿದ್ದ ಹೊಸ ಆಗು ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅವರು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಸ್ನೋದಿ ಪಜಿಯಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ £ದ್‌ಗಂ ರುಚಿಶುದ್ಧಿಯೂ, . 
ಹಾಗೂ ಉತ್ತಮ ಅಭಿರುಚಿಗಳ ನಿರ್ದೇಶನವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಸಹೃದಯ ' 
ರಿಂದ ಒಂದು ಕಡೆ ಅತಿ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಮತೊ ಇಂದು ಕಡೆ ಅವ ಸಿ ಗುರಿ | 
ಯಾದ ಕನಿಗಳನ್ನ್ಯೂ ಕವಿಕ ್ಲತಿಗಳೆನ್ನೂ ನಿಮರ್ಶೆ ತನ್ನ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿ ತೂಗಿ ' 
ಸರಿಯಾದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಸ ಸಹ ) ದಯ ಸಮಾಜದ ಕಣ್ಣ ನ್ನು | 


ತೆಕೆಯಿಸಬಹುದು, 


ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಸದ, ಅದಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 
ಯುತವಾದ ಕೆಲಸ. ಇದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕೀರ್ತಿ ಬರಬಹುದು, 
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ಫಿಮುರ್ಶೆಯ ದಾರಿ | ೧೫ 
ಇಲ್ಲವೆ ಅಪಕೀರ್ತಿ ಬರಬಹುದು. ಆತನ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಇದೊಂದು ಒರೆಗಲ್ಲು. 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಆತನ ವಿಚಾರಶಕ್ತಿ ಹರಿತವಾಗುತ್ತದೆ, ಕಣ್ಣು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗುತ್ತದೆ, ರಸಾನುಭವ ಶಕ್ತಿ ವರ್ಧಿಸುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ಬಗೆಯ ` ವ್ಯಾಯಾಮ ಆತನ ಆಲೋಜಚನಾಶಕ್ತಿಗೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿ 
ಲಾಗಿ ಕಸ-ರಸೆಗಳೆನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿದ ಕೃತಕೃತ್ಯತೆಯ ಭಾವವೇ ಆತ 
ನಿಗೆ ಲಭಿಸುವ ಅಂತಿಮ ಪ್ರಯೋಜನವೆನ್ಸ ಬಹುದು. 
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ನಮಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುವೆ 


 ಯಾತ್ರಿಗಾಗಿ ಜೀಲೂರಿಗೋ ಹಳೇಬೀಡಿಗೋ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ. ಜೀನ 
ಸ್ಥಾನದ ಆವರಣವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಲೇ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ಬರುತ್ತಾರೆ. "ಬಸ್ಸಿ 
ನಾವು ದೇವಸ್ಥಾನವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತೇವೆ'- ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ನಾವು ಅನರ 


ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಹೊರಟರೆ- ಅವರು ದೇವಸ್ಥಾನದ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಭಾಗವನ್ನೂ ಕುರಿತು ವಿವರಿಸತೊಡೆಗುತ್ತಾರೆ. ನಾವಾಗಿ 
ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳದೆ ಇರಬಹುದಾಗಿದ್ದೆ ಎಷ್ಟೋ ಅಂಶಗಳ 
ಕಡೆಗೆ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ತೋರಿಸುವವರು ಸುಮ್ಮನೆ 
ಆಯಾ ವಿಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ, ನಮಗಾಗಲೇ ಗೊತ್ತಿರುವ ಪುರಾಣ 
ಕಥೆಗಳನ್ನೋ, ಅಥವಾ ಇದರ ಕೈಬಳೆ ಹೀಗೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ ಅದರ 
ಕಾಲಂದಿಗೆ ಹಾಗೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ, ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಕರೀಟದಲಿ ನೂರಾ ಎಂಟು 
ಮಣಿಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವಂಥ ವಿವರಗಳನ್ನೋ ಹೇಳುತ್ತಾ, ಹೋದರೆ, 
ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವ ಅಥವಾ ಮಗೆ ಬೇಕಿಲ್ಲದ ಕೆಲವು ಚಮತ್ಸಾರಜನಕ 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾ ಹೋದಕೆ ನಮಗೆ ಬೇಸರವಾಗಲೂಬಹುದು. 
ಅಂತಲ್ಲಿ ಸುಶಿಕ್ಷಿತನಾದ ಉತ್ತಮ ಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ನಿರ್ದೇಶಕನೊಬ್ಬ 


ಆಯಾ ವಿಗ್ರಹದ ಸೊಗಸನ್ನು, ಭಾವನನ್ನು, ಭಂಗಿಯನ್ನು, ಅದಕ್ಕಿರಬಕು 


ದಾದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಆಧಾರದಿಂದ ವಿವ 

ರಿಸಿದಾಗ ನಮಗೆ ಆ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಶಿಲ್ಪದ ಪರಿಚಯ ಇನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ 

ಆಗಬಹುದು. ಅದರಿಂದ ನಮಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಉಲ್ಲಾಸವೂ, ಸಂತೋ 
೯೧ 


ಷವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಸರಿ 
ವ ಸ ಧಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿದ ಅನುಭನ 


ಕಾವ್ಯವೊಂದರ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಹೊರಟಾಗಲೂ ಹೀಗೆಯೇ. ಕೃತಿಯ 


ಸರಿಚಯ್ಯ ಪರಿ | 
> ಪರಿಶ್ರಮನಿರುನನರು ಯಾರಾದರೂ ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಸಹೃದಯ, 


ತೆಯಿಂದ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು ಆಸ್ವಾದಿಸಿ ವಿವೇಚಿಸಿ ನಮಗಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ 


ನಿಸಿದಾಗ ನಮಗೆ ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಕುತೂಹಲವೂ, ಕ್ಷತಿಯ ಗುಣಾನ 
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ನಮಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುವೆ ೧೬ 


ಗುಣಗಳ ಪರಿಚಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಿದರ್ಶನದಿಂದ ಮೂರು ಅಂಶಗಳು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಒಂದು, ಕನಿ ನಿರ್ಮಿತನಾದ ಕಲಾಕೃತಿ; ಎರಡು, ಕಲಾ 
ಕೃತಿಯ ಸೊಗಸನ್ನು ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ನಿಂತ 
ನಿರ್ದೇಶಕ ಅಥನಾ ವಿಮರ್ಶಕ ; ಮೂರು, ವಿಮರ್ಶಕನ ಮುಖಾಂತರ 
ಕೃತಿ ರಸಾಸ್ವಾದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೆ ಸಹೃದಯ. 

ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಅದರ ಶಿಲ್ಪದ ಪರಿಚಯವನ್ನು, ಕಾವ್ಯು 
ವೊಂದರ . ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು, ರಸಾಸ್ತಾದನನ್ನು, ಮೊದಲು ನಾವೇ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ ; ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲೆ ವು; ಕಲಾಕೃತಿಗೂ ನಮಗೂ ನಡುವೆ 
ಈ ವಿಮರ್ಶಕ ಪೂಜಾರಿಯ ಪ್ರವೇಶವೇತಕ್ಕೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ನಿಜ., ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ನಾದವನು, ಸಹೃದಯನಾದವನು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಕಲಾಕೃತಿಯ ಪರಿ 
ಚಯವನ್ನು ತಾನೇ ನೇರವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. ಬೇಕೆ 
ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಮಿಶ್ರಣವೂ, ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ತಾನೇ ಕೃತಿಯ ರಸಾಸ್ವಾದನಕ್ಕೆ ಪ್ರಯತ್ನ್‌ ಪಡುವುದೇ ಸರಿಯಾದ 
ಮಾರ್ಗ. ಯಾವಾಗಲೂ ವಿಮರ್ಶಕನ ನಿರ್ದೇಶನದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮೊತ್ತ 
ಮೊದಲು ಕೃತಿಪರಿಚಯಕ್ಕೆ  ಹೊರಡೆಬಾರದು.1  ಚೀಲೂರಿಗೋ ಹಳೇ 
ಬೀಡಿಗೋ ಹೋದವರು, ಮೊದಲ ಸಲ ನೋಡತಕ್ಕವರಂತೂ, ಯಾವ 
ನಿರ್ದೇಶಕರ ಉಪಾಧಿಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ತಾವೇ ನೋಡುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. 
ಹಾಗೆ ಕಂಡೆ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮೆಲುಕು ಹಾಕಿ ವಿನೇಚಿಸಬೀಕು. ಆದಕೆ 
ಎರಡನೆಯ ಸಲವೋ ಮೂರನೆಯ ಸಲವೋ ನೋಡಲು ಹೋದಾಗ 
ಬೇಕಾದರೆ, ನಿರ್ದೇಶಕನ ನೆರವನ್ನು ಕೋರಬಹುದು. ಆತನ ನಿರ್ದೇಶನದಿಂದ 
ನಿಮ್ಮ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಪರಿಧಿ ವಿಸ್ತರಿಸಿದರೆ ನೀವು ಅದುವರೆಗೂ ಗಮನಿಸ 


4. ಎಲ್ಲರೂ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ತಾವೇ ಹಿದಿ ಅನಂತರ ನಿಮರ್ಶಕರ 
ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರಬಹುದು. ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಕೃತಿ 
ಯೊಂದರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ಸೋದಿದನಂತರ, ಆ ಕೃತಿಯ ರಸಾಸ್ವಾ ದಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿ 
ವರೂ ಉಂಟು. ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಓದುಗ ತಾನು ಮೊದಲು ಗಮನಿಸಿದ 
ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ತನ್ನ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದ ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕೃತಜ್ಞತೆಯನ್ನು 


ತೋರಿಸಬಹುದು. RR 
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ಸ್ರ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
ದಿದ್ದ ವಿಶೇಷಾಂಶಗಳ ಕಡೆಗೆ ನಿಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ತೆರೆದರೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅಂ 
ನಿರ್ದೇಶನದಿಂದ ನಿಮಗೆ ಲಾಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂತೋಷವೂ ಆಗುತ್ತನ್ತಿ 
ಅವನ ನಿರ್ದೇಶನದಿಂದ ನಿಮಗೇನೂ ಉಪಯೋಗವಾಗದಿದ್ದರೆ, ಅನ 
ಪಾಡಿಗೆ ಅವನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು! ಬಿಡಿ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸ ಸಾರಾಂಶ cl ನಿಮರ್ಶ 
ಕನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಹೃದಯನಾದವನು ಕೃ ತಿಯ ಪ್ರಥಮ ಫು 
ಚಯಕೈ. ನರು. ಜು ಮೊದಲು ಆಸ್ವಾದಿಸಿ ಆ ಕುರಿತ 
ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ತಾನೇ ಪರಿಭಾವಿಸಿ, ವಿವೇಚಿಸಿ, ಅನಂತರ ಅದನ್ನು 
ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶಕರು ಏನನ್ನಾದರೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆಯೇ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮ] 
ಸುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೊ (ದಿದ ಮೇಲೆ ಆ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಬ್ರ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಭಾವನೆಗಳು, ಎವರಿ ಭಾನ 
ಗಳಿಂದ ಖಚಿತವಾಗಬಹುದು, ಸಮರ್ಥಿತನಾಗಬಹುದು, ವಿಸ್ತರಿಸಬಹುದು 
ಅಥವಾ ಮಾರ್ಪಾಟನ್ಕೇ ಹೊಂದಬಹುದು. ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೊಂದಿ!ೆ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ ಹೊಂದಿಕೊಂಡರೆ, ನಿಮ್ಮುದನ್ನೇ ಖಚಿಃ 
ಪಡಿಸಿದಕಿ ಸಮರ್ಥಿಸಿದರೆ, ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ, ಇದೇ ಭಾವ ಭಾವನೆಗಳ 
ನನ್ನಂತೆ ಜೀರೆಯನರಿಗೂ ಬಂದ ಕಾರಣ, ನನ್ನ್ನ ಆಲೋಚನೆ ಸಮಸಣ 
ವಾಗಿಡೆ ಎಂದು. ಒಂದು ವೇಳೆ ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾ ಮ ವಿಮರ್ಶಕ; 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳಿಗೂ ಏನೇನೂ ತಾಳೆಯಾಗದಿದ್ದ ತ, ಇಲ್ಲಿ ಈ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸಕ್ಕೆ 
ಏನು `ರಣವಿರಬಹುದಿನ್ನು ವ ನಿಚಾರಪ ನ್ರೈಜೋದನೆಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗ 
ತ್ತಜಿ, ಹಾಗಲ್ಲದೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಆಲೋಚನೆಗಳಿಂದ ನಿಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಜ 
ಗಳು ತಿಮ್ದಪಡಿಯಾಗುವುದಾದಕಿ, ಅಥವಾ ಉತ್ತಮವಾದ ಮಾರ್ಸಾಟಿಕು 
ಹೊಂದಿ ಅರಿನಿನ ಸೀಮಾಕೇಖೆ ವಿಸ್ತರಿಸಿದರೆ, ಅದರಿಂದ ಲಾಭವೇ 
ಹರ್ಷವೂ ಆಗುತ್ತದೆ ; ವಿಮರ್ಶಕನ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವವೂ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ' 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವವೂ ಮೂಡುತ್ತಜಿ-ಎಂದಿವು. ಹಾಗೆ: 
ಕನಿಕರವೂ ಮೂಡುತ್ತದೆ, ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡ ಕವಿಗಳ 
ಲೇಖಕರೂ, ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ನಣೆಮಕೊಂಡಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನೆ 
ದರೆ." ಕವಿಗಳಂತೂ ಕೆಲವು ಸಲ ಎಲೊ ಶ್ಲ ಅಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಸವಾಳೆ 
ಹಾಕುತ್ತಾರೆ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ : "ನೀನೇರಬಲೆ ಯಾ ನಾಕೇರುನೆತ್ತ ಕೆ: 
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ನೀ ಹಾರಬಲ್ಲೆಯಾ ನಾ ಹಾರುವಗಲಕ್ರೆ ? ನೀ ಮುಳುಗಬಲ್ಲೆಯಾ ನಾ 
 ಮುಳುಗುವಾಳೆಕ್ಟೆ ?”1 ಎಂದು. ಪಾಸ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕನ ಕೆಲಸನೇ ಮೊದಲನೆಯ 
ದಾಗಿ ಅಪ್ರಿಯ ಸತ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೇಳತಕ್ಕದ್ದು. ಅದು 'ರುಚಿಸುವುದಾದರೂ 
ವಿಷ್ಟು ಜನಕ್ಕೆ? ಸರಿ, ನಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ಕುರಿತು ಅಪಹಾಸ್ಯಪ್ರತಿಭೆ ಕೊಂಕು 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಕು ನುಡಿಯುತ್ತದೆ: “ವಿಮರ್ಶಕರಿದಾರಲ್ಲ, ಇವರು 
ಶ್ರೀಮಂತರ ಬೆಲೆಬಾಳುವ ಉಡುಪುಗಳ ಮೇಲಿನ ಧೂಳನ್ನು ಒರೆಸುವವರು.*2 
 ಹೀಗೆಂದವನು ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲೇಖಕ ಬೇಕನ್‌. “ವಿಮರ್ಶಕರೆಂದರೆ ಯಾರು: 
ಗೊತ್ತೆ? ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ : ಕೈನಾಗಡಿ ಸೋತವರು.33 
ಹೀಗೆಂದನನು ಡಿಸ್ಟೇಲಿ. “ಈ ವಿಮರ್ಶಕರಿದಾರಲ್ಲ, ಇವರು ಕನಿಗಳೋ, 
| ಚರಿಶ್ರಕಾರಕೋ, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಲೇಖಕಕೋ ಆಗಬಹುದಾಗಿತ್ತು ; 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ವಿಫಲರಾದವರು, ಆದ್ದರಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಜಿ ತಿರುಗಿದ್ದಾರೆ”4 ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಡ್ರೈಡನ್‌. ಪ್ರವ್ರಿ 
ಪೋಪ್‌ ತನ್ನ ಒಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: ಈ 
ಎಲ್ಲ ಟೀಕೆಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಶೀಲವಾದ ಶಕ್ತಿಯಿರತಕ್ಕವರು, ಕೃತಿನಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು 
ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅಸಹಾಸ್ಯಮಾಡಿದ್ದಾರಿ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಅನಹಾಸ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಅಂಶಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ : ಒಂದು, 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಕೆಲಸ ಬೇರೊಬ್ಬರದನ್ನು ತಮಗೆ ಸೇರದಿರುವ ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನು 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು, ಅದರ ಧೂಳು ಒರೆಸಿ, ಅಲಂಕರಣಗೊಳಿಸತಕ್ಕದ್ದು. - ಎರಡನೆ 
1. ಕುವೆಂಪು: ಕೃತ್ತಿಕೆ. ಪು. 30 
2. James Reeves: The Critical Sense, p.8 
ತಿ. ಅಲ್ಲೇ ಪು. p10 
4. ಅಲ್ಲೇ ಪು. 10 
5... A. Pope: An Essay on Criticism, Lines, 35-36 
‘‘Some have at first for wits, then poets past 
Turned critics next and proved plain fools at last” 
The Poetical works of Alexander Pope, Edited by 
Siz Adolphus. Willianc Ward. Digitized by eGangotri 
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ಯದು, ವಿಮರ್ಶಕರ ಕೆಲಸವೇನಿದ್ದರೂ, ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕಲಾಕ್ಕೆ ತಿಯನ್ನು ' 
ಕುರಿಕೇ ಹೊರತು, ಅವರಿಗೆ ಸ್ವತಹ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಕಿಯಿಲ್ಲ. 
ಎನ್ನುವುದು. ಅದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿ ಡಿಸಲೆಂಜೇ “ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯಲು ಹೊಡ. 
ಕೈಲಾಗದೆ ಸೋತವರು ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿರುತ್ತಾ ಕ” ಎಂಬ ಮಾತು ಹೊ 
ಬದ್ದು, ಕಾವ್ಯಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಾರದ ಕನಿ ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಮರ್ಶಕ 
ನಾಗಬಲ್ಲ ಎಂದರೆ, ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಕನಿ ಒಳ್ಳೆಯ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಳಾ. 
ನೆಂದೂ, ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಾರದ ವಿಮರ್ಶಕ ಒಳ್ಳೆ ಯೆ ಕನಿಯಾಗಬಹುದು 
ಎಂದೂ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಐ | ಆದರೆ ಸಫಲ ಕವಿ ಸಫಲನಾದ ವಿಮರ್ಶಕ. 
- ನಾಗಲೂಬಹುದು ; ವಿಫಲ ವಿಮರ್ಶಕ ಕಾವ್ಯಯತ್ಶದ ದಲ್ಲಿಯೂ ನಿಘು 
ನಾಗಿರಬಹುದು. ಅಯಶಸ್ಸಿಗಳಾದ ಕ್ರನಿಗಳು ಉತ್ತಮ "'ನಿಮರ್ಶಕರಾಕ 
ಫಿದರ್ಶನಗಳಿರಬಹುದು. ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ವಿಫಲನಾದ  ಅಥನಾ: 
| ಅಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಫವಿ ಮ್‌ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ, ಅವನಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ 
ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗುವನರಿಗಿಂ ತ ಮಿಗಿಲಾದ ಕೆಲವು ಸಾಧನ ಸೌಲಭ್ಯ 
ಗಳು ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಏಕೆಂದರೆ ಆತನಿಗೆ ಆಗಲೇ ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಾಣೆ, 
ರಹಸ್ಯ, ಕನಿ ಮನಸ್ಸಿ ನ ಜಟಿಲತೆ, ರಸಾನುಭವದ ಸ್ವ ರೂಪದ ಪರಿಚಯ; 
ಕನಿಗೊದಗುವ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಅರಿವು ಈ 'ಮೊದಲಾವವುಗಳ ಪರಿಚಯ 
ಆತ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಲು ನೆರವಾಗಬಹುದು. ಆದಕಿೆ ಕ 
ಮಾತಿನ  ನೆಸದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕರೆಲ್ಲ ಆಯಶಸ್ವಿಗಳಾದೆ ಕವಿಗಳ 
ಗಿದ್ದವರೇ ಎಂದಾಗಲೀ, ಕಾವ್ಯಯತ್ಶ ದಲ್ಲಿ ನಿಫಲರಾದವರು ಕಡೆಗೆ ತಮ್ಮ 
ಯಶಸ್ಸಿಗಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಲು ಹನಣಿಸುತ್ತಾ, ರೆ ಎಂದಾಗಲಿ ಹೇಳುವು 
ಸರಿಯಾದದ್ದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಉತ್ತಮ ನಿಮರ್ಶಕನಾದವನು ಉತ್ತಮ ಕವಯ: 
' ಆಗಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದೊಂದು ಅಪೂರ್ವ ಸಂಘಟನೆಯೇ. 


ನಿಮರ್ಶಕ, ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಬೇಕಾದಕಿ ಅವನೂ ಕಯ 

ಗಲೇ ಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. ಆತೆ ಮೊದಲು.ಉತ್ತಮನಾದ ಸಹೃವಯನಾದಕೆ' ಸಾಕ 
ನಿಕರ ಸಹೈದಯ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿನ ತಿಳಿನನ್ನೂ ಸೊ 
ೈಷ್ಟ್ರಿಯನ್ನೂ ಉಳ್ಳ ವನು | ಕನಿಯೇರಿಸಿತ್ತ ರಕ್ಕೆ ಕೈ ವ ಫನಿ ಮುಖಕೆ 


ಮಳ್ಳು ಕ್ಷಿ ಗೊಸನ್ನ ನಾನಾ. ಸಸುವವ 1 ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಳ 
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ದದ್ದು ಸಮರ್ಸಕವಾದ ಸಹೃದಯತೆ. ಏಕೆಂದರೆ ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ “ಮೊದಲು 
ಆಸ್ಚಾದ, ಅನಂತರ ವಿಮರ್ಶೆ, ಈ ವಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿ ರಸಾನುಭವದ ಜೊತೆಯ 
ಲ್ಲಿಯೇ ಜಿಳೆಯತಕ್ಕದ್ದು. ನಿಮರ್ಶಕ ದಿವ್ಯಸ್ಫೂರ್ತಿಗೆ ವಶನಾದವನೆಂದಾಗಲಿ 
ಅಥವಾ ಕೇವಲ ಪರೋಪಜೀವಿ ಎಂದಾಗಲಿ ತಿಳಿಯಬಾರದು. ಅವನೂ 
ನಮ್ಮಾಂತೆ ಒಬ್ಬ ಸಹೃದಯ. ತಾನು ಓದಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ರುಚಿಸಿದ್ದು ಏಕೆ, 
ಮತ್ತಿ ಹಲವು ರುಚಿಸಲಿಲ್ಲನೇಕೆ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡೆವರು.?1 
ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏಳಜೇಕಾದರೆ ಅವನ ಆಸ್ವ್ರಾದನೆಶಕ್ತಿ ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. “ಒಂದು ಉತ್ತಮಕೃತಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು ವಿಶ್ಲೆ ೀಹಿಸಬೇಕಾ 
ದರೆ ಆತ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು ಮೊದಲು ಆಸ್ವಾದಿಸಬಲ್ಲವನಾಗಿರಬೇಕು ; 
ತನ್ನ ಅಭಿರುಚಿ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ. ಎನ್ನುವ ಬಗೆಗೆ: ಓದುಗರಲ್ಲಿ ನಿಶ್ವಾಸ 
ವನ್ಮುಂಟುಮಾಡಬೇಕು.?2 ಆತ ಹಾಗೆ ಓದುಗರಲ್ಲಿ ನಂಬುಗೆಯನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡೆಬೇಕಾದಕೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಪರಿಣತಿ: ಆತನಿಗೆ ಅಗತ್ಯ. 
ಈ ಕಾವ್ಯಸಂಸ್ಥಾರ, ಎನ್ನುವುದು ತಟಕ್ಕನೆ ಪ್ರಾಸ್ತವಾಗುವುವಲ್ಲ.. “ಅದು 
ಕೇವಲ ಉತ್ತಮನಾದ ಕೃತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನಾನುಭವದ ಸಂಕಲನವಲ್ಲ; 
| ಹಾಗೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡೆ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯೂ 
- ಹೌದು.?3 ನಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯತ್ನದ ಪರಿಣಾಮನೇ ಹೊರತು 
ಸುಮ್ಮನೆ ಕೂಶಲ್ಲಿಗೆ ಇಳಿದುಬಂದುದಲ್ಲ.. ' 

ಕೃತಿಯ ರನಾನುಭನವನ್ನು ತನ್ನ ಬುದ್ದಿಯ ಮೂಲಕ :ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ 
ಕೊಡುವ ಮುನ್ನ, ವಿಮರ್ಶಕನು ಕನಿ ಕೃತಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಪುನಃ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಕೃತಿನಿರ್ಮಾಣನೆನ್ನುವುದು ಹೇಗೆ ಒಂದು 
ಸೃಷ್ಟಿ ವೋ ಕೃತಿರಸಾಸ್ಟಾದನವೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯವೇ. 
ಇದಕೆ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃಷ್ಟಿ ಬೇಕು, ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ ಬೇಕು. 
ಆಗ .ಖತ್ರವೇ ಕನಿಕೃತಿಯ ಆತ್ಮವನ್ಮರಿಯಲು ಆತನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗು 


1: James Reeves. The Critical Sense, p. 13 ' 
2. T.S. Eliot.The use of Poetry andthe use of Critcism, ' 

``). 17 
3, ಅಲ್ಲೇ ಪು. 18 
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ತ್ತದೆ, ಕೃತಿಯ ಉದ್ದೇಶವೇನು, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ನಿರ್ವಹಸಿರುವುಿನ್ಟ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಗ್ರಹಿಸಲು ವಿಮರ್ಶಕ ಶ್ರಮಿಸಬೇಕು ; ಕ್ಸು 
ಕೃತಿಯ ಆತ್ಮವನ್ನು ಒ”ಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿ ಕನಿಯ ಭಾವವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲ್ಲ 
ಸಮರ್ಥನಾಗಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ ಅಗತ್ಯ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಕೃ; 
ಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಅವಲೋಕಿಸಿ ಅದು ರಚಿತವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶ, ಅಥ 
ರಚನೆಗೆ ಪ್ರಚೋದಕವಾದ ಪರಿಸರಣದ ಪ್ರಭಾವ, ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವಿಕಾಸ ಇನ್ರಗಳನ್ನು ವಿಶದಪಡಿಸಜೇಕಾದಕ್ಕೆ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ ಸು 
ಯಾದ ವಿಚಾರಶಕ್ತಿಯೂ ನೆರವಾಗಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. | 
ಕುತೂಹಲ ಮತ್ತು ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಮನೋಭಾವ ವಿಮರ್ಶಕನ್ನಕ್ಕ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಬೇಕು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ತಾನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಅಪಾರವಾದ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇರಬೇಕು. ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ನಮ್ಮದಲ್ಲ 
ಭಿನ್ನಮುನೋಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಳು ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಮದರಿಂಕ 
“ಮತ್ತೊಂದು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಜೀಕಾದರೆ ಮೊದಲು ಅದರ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು... ಕೇವಲ ವಿಚಾರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಿಂತ ಪರಿಭಾನಕ್ಕಿ' 
ವಿಶೇಷವಾದ ಆಶ್ಮಸ್ರತ್ಯಯಕ್ಕಿಂತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯವಾಗುವಿಕ್ಕೆ ಇನ್ನ 
ಗಳಿಂದೆ ಅಗ್ರಾಹ್ಯವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಪ್ರತಿಭಾನಂತನ ಮನಸ್ಸು ವಿಮಶಣ್‌ 
ನಿಗೆ ನಶವಾಗುತ್ತದೆ.?1.__ಕನಿಯೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಜೀಣ 
ದರೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಎಷ್ಟು ಅಗತ್ಯವೆಂಬುದು ಈ ಮಾತಿನಿಂಗ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. | 
' ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ನಮ್ಮ ಅಲಂಕಾಃ 
ಕರು “ಚಿತ್ತ ಸ್ಟಾಸ್ಥ್ಯ'ವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ, ಎಂದರೆ ಜಿಕೆ 
ಮನಸ್ಸುಗಳ ಸ್ವಸ್ಥತೆ,. ನಿಮರ್ಶಕಥಿಗೊ ಇದು ಮೊತ್ತೆಮೊದಲನೆಯದಾ! 
ಇರಜೀಕಾದ ಪರಿಕರ. “ವೈದ್ಯ ಹೇಗೆ ಬೀಡದ ಆರೋಗ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಈ 
ಕೃನೋ, ಹಾಗೆಯೇ ನಿಮರ್ಶಕ ಸಹೃದಯರ ಮನಸ್ಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತ. 
| 


l. A. ೫. ). Nostrand. Literary Criticism in Americt 
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ನನುಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುವೆ ಷ್ಟಿ 


ಏಕೆಂದರೆ ಅತ್ಯಂತ ಆಕೋಗ್ಯಶಾಲಿಯಾದ ಮನಸ್ಸು. ವಿಶೇಷವಾದ. ಜಿಲೆ 
ಗಳನ್ನು ಗ್ರೆಹಿಸಬಲ್ಲದು.?!. ಆದಕಾರಣ ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸು ಸ್ವಸ್ಥವಾಗಿರ 
' ಬೇಕು. ಅನಾರೋಗ್ಯವಾದ ಮನಸ್ಸು ಉತ್ತಮವಾದ ರುಚಿಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸ 
ಲಾರದು. ಹಾಗೆಯೇ ಯಾವುದು ಉತ್ತಮನೆಂಬುದನ್ನು ಕಿಳಿಸಲಾರದು. ಇಲ್ಲಿ 
"ಆರೋಗ್ಯ?ನೆಂದರೆ, ಅದೊಂದು ಬಗೆಯ ಮಾನಸಿಕ ಎಚ್ಚರ. ಹಡ್ಸನ್‌ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ : “ವಿಮರ್ಶಕ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಚುರುಕಾಗಿರಬೇಕು ; ಮೃದುವಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಆತನ ದೃಷ್ಟಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿರಬೇಕು, ಕವಿಕೃತಿಯ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಪಡಿ 
' ಮಿಡಿಯುವಂತಿರಬೇಕು. ಕೃತಿಯ ಸಾರವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವಲ್ಲಿ ಶಕ್ತನಾಗಿರ 
' ಬೇಕು,?2 ಇದು ಮನಸ್ಸು ಸ್ವಸ್ಥವಾಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದರ ಅರ್ಥ. ವಿಮರ್ಶ 
ಕನ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯವನ್ನು ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಕೆಡಿಸತಕ್ಕದ್ದು 


ಪೂರ್ವಗ್ರಹ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಸಮಸ್ತ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ನುಂಗಿ ನೊಣೆಯುವ 
ಗ್ರಹ ಇದು. ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಮರ್ಶಕ 


ಗ್ರೆಹೆಗಳಿಂದ ತನ್ನನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ನಿನೋ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಅತ ಮತ್ತು ಪೂರ್ವಗ್ರೆಹೆಗಳು (Prejudice) ಹೇಗೋ ಬಂದು ನುಗ್ಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತವೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕನಾದ ರುಚಿಭೇದದಿಂದ ಬಂದ ಪಕ್ಷಪಾತ, ತಾನು 
ಕಲಿತ ಶಿಕ್ಷಣದ, ತಾನು ಸೇರಿದ. ಪಂಥದ, ತನ್ನೆ ಜಾತಿ ಮತ, ಕಡೆಗೆ 
ರಾಷ್ಟ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಕ್ಷಪಾತಗಳು ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವು 
ದಂಟು. ಇಂಥ ಪಕ್ಷಸಾತಗಳಿಂದ ನಿಮರ್ಶೆ ತಪ್ಪು ಹಾದಿ ತುಳಿದಿರುವ ಪರಿ 
ಯನ್ನು ನಿವರ್ಶನಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ; ಅದು 
ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತು. ಆದಕಾರಣ ವಿಮರ್ಶಕ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ, 


೯೧ 


ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಬೆಳಯಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ನಿರ್ಶಿಪ್ತ ಮನೋಭಾನವನೆಂದರಿ 


ಆ 
act 


[4 
"ಚ 
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ಲೆ 
 ಭಾವರಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕ ಪಕ್ಷಪಾತರಹಿತನಾಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳು 


'ವುಮ ಸುಲಭ. ಆದರೆ ಅಂತಹ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಬಹು ಕಷ್ಟ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವನೂ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ. “ರಾಜಕೀಯವೋ,' 


1. 1.6. Richards: The principles of literary Criticism, p. 35 
2, Hudson: Introduction 10 the Study of Literature, p.282 
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"3೪ ವಿನುರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ನೈತಿಕವೋ, 'ಢಾರ್ನಿಕವೋ ಆದ ಉಪಾಧಿಗಳು ಆತನ ಮತಿಯ್ಯ್ಯ 
ಕವಿಯುತ್ತವೆ. ಅವನಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳುಂಟು-ಅನಸ್ಟಾ 
ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡವು ಅಥವಾ ಆತನ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಇಲ್ಲವೆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅನುಗ್ಗು 
'ವಾದುವು. ಅವನಿಗೂ ಶತ್ರುಗಳುಂಟು, ಮಿತ್ರರುಂಟು. ಅವನೂ ಎಡವುತ್ತಾಕ್ಷ 
ತೊಕಡಿಸುತ್ತಾನೆ.”1 ಆದಕಾರಣ ಆತೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತ ರಕ 
ಯಿಂದ ಇರಲೇಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಒಂದು ಆದರ್ಶಸ್ಥಿತಿಯನ್ನ 
'ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದೆಂತಾಯಿತೇ ಹೊರತು ವಾಸ್ತವ ಸಾಧ್ಯಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಹೆ 
ದಂತಾಗಲಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕ ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾದ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಚಿಳೆಯಿ! 
ಕೊಂಡಷ್ಟೂ ಆತನ ವಿಮರ್ಶೆ ನಿಶೇಷ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳೆದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂಗ 
ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೂ ಆದರ್ಶನಿಮರ್ಶಕನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಹೇಳ: 
ಬಾರದು : “ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, ಅಂತರ್‌ದೃಷ್ಟಿ, ಸಹಾನುಭೂತಿ ವಿದ್ವತ್ತು 
ಜೀವನಾನುಭವ, ರೀಕಿ-ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಮೆಚ್ಚುವ ಸಾಮಥ್ಯ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣಶಕ್ತಿ, ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ವಿಮುಕ್ತಿ, ಉದಾರತ್ತೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಕೌ 
ಇವು ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕಸಿಗಿರಬೇಕಾದ ಯೋಗ್ಯತೆಗಳು. ಆಡಿ 
ನಿಮರ್ಶಕನೆಂದರೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು! 
ಕಲಾವಿದ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅಪೂರ್ವವಾಗಿರುವುಗ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವಲ್ಲ.?2 


ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾರ್ಯ ಬಹುಮುಖವಾದುದು. “ವಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿ; 
ಬಗೆಗೆ ಆಗಲೇ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಅಸ್ಪಷ್ಟಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಖಜಿಃ 
ಕಾರವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ನಮುಗರಿಯದ ಹೊಸೆ ದೃ] 
ಕೋನಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತಾ ನೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಆತ ಮಾರ್ಗಾಸ್ಟೇಸ" 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಮಾರ್ಗನಿರ್ಮೇಸಕನೂ ಹೌದು. ನಮಗೆ ತೀರ ಸರಿಚಿತನಾಗಿ 
ವುದರಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು. ಕಾಣದಿದ್ದ ಅಂಶಗಳ ಕಡೆಗೆ ನಮ್ಮ ಗಮನನನೆ 


ಡೆ. Casse”s Encyclopaedia of Literature, p. 124 | 
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ನಮಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುನೆ | ೨೫ 


ಸೆಳೆಯುವ ಸ್ನೇಹಿತ್ಯ ಸಹ ಯಾತ್ರಿಕ”! “ಒಮ್ಮೆ ಆತ ಓದುಗರೊಂದಿಗೇ ಪಡಿ 
ಮಿಡಿಯುವ ಸಹೃದಯ, ಒಮ್ಮೆ ಯಾವುದೋ ಕ್ರಮವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಸಮ” 
ರ್ಥಿಸುವ ಸೃಷ್ಟಿತೀಲನಾದ ಲೇಖಕ ; ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ತೂರಾಟ 
ತಿಕ್ಫಾಟಗಳ ನಡುವೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ನೆಲೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ನಿಂತು ತನ್ಹ್ನ ಕಾಲದ 
ಜನಾಭಿಪ್ರಾಯದ ಮೇಲೆ ತಕ್ಕಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರುವ ಅಧಿಕಾರಿ.”2 
ಇಷ್ಟನ್ನು ಇರ್ನಹಿಸಚೇಕಾದಕೆ ಅತನಲ್ಲಿ ವಿದ್ದತ್ತಿನೊಂದಿಗೆ ವಿಚಾರಶಕ್ತಿಯೂ, 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ದ್ದ ೈ ಸ್ಟಿಯೊಂದಿಗೆ ಸ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನಾ ಶಕ್ತಿಯೂ ಸಮರಸವಾಗಿರ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಪ ನ್ರಧಾನವಾದದ್ದು ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯ ಭಾವನೆ. ಆತನಿಗೆ 
ತನ್ನ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದೆ ಒಂದು ಕಡೆ ಕನಿಗೂ ಮತ್ತೊ ೦ದು ಕಡೆ ಸಹೈದೆಯ 
ರಿಗೂ ಉಪಕಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ ನೆಂಬ ಅಹಂಕಾರವಿರಬಾರದು. ಹೊಸೆ 
ರೀತಿಯ ಕೃ ತಿಯನ್ನು ನೋಡಾ ಗಲೂ ಅಸ್ಟೆ. “ಎಷ್ಟೊ € ಜನ ವಿಮರ್ಶಕರು | 
ತಾವು ಕಲಿಯತಕ್ಕ್ಕೆ (ನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದೇ ಮ ಕ್ರ ಒಂದು ಹೊಸ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ ಜಃ ಅದನ್ನು, ಸಾಕಷ್ಟು ವಿನಯದಿಂದ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳಲು 
ನಿರಾಕರಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ಕನಿ ಕಲಿಯ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಆತ್ಮದ 
ದನಿಗೆ ಕೆನಿಗೊಡುವಸ್ಟು ಸಹನೆಯೂ ಅವರಿಗಿರುವುದಿಲ್ಲ? ಎನ್ನು: ವ ಮಾತು 
ಅಂಥ ಅಕುಂಮನ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅನಸೂಯರಾದ, 
ಉದಾರಿಗಳಾದ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ ರಸಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕವಿಕೃತಿ 
ಯೊಂದರ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವ ಮೊದಲು ಅದರ ಸ ್ರಿರೂಸವನ್ನರಿಯುವ 
ಹಂಬಲ ಬೇಕು. ಕ ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಆತನಲ್ಲಿ ಗ ಇಷ್ಟ ನಿರಬೇಕು. 
ಹಾಗೆ ಇಷ್ಟನಿದ್ದಾ ಗಲೆ' ಆತನಿಗೆ ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಶ್ಠೆ ಶಿ (ಷಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗು 
ವುದು. ಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ ಆತನಿಗೆ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲದ ಅಪ್ರಿಯ 
ವಾದ ಭಾನಕೆಗಳಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ಆತನ ವಿಮರ್ಶೆ "ಪೂರ್ನಗ್ರ ಹನಿಂದೆ 


Hudson : Introduction to the a of Literature, p. 267 
2. R. Sadasiva Iyer : A Hand book of Literary Criticism, 
p. 12 
J- M. Murthy : The Problem of style, p. 15 
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ಕುರುಡಾಗುವ ಸಂಭವವಿದೆ. ಆದಕಾರಣ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿಯ 
ಆಸ್ಪಾದನದಿಂದೆ ತಕ್ಷಣವೇ ಪ್ರಜೋದಿತೆವಾದ ಭಾವೆಗಳಿಂದಲ್ಲದೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ" 
ಮೊದಲೇ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ಭಾವಗಳಿಂದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸುವುದು. 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯ ಅನುಭವವನ್ನು ಮೊದಲು ತಾನ್ಸು ' 
ತನಗಾಗಿ ಸವಿದು, ಅನಂತರ ಸಹೃದಯರಿಗಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಪನಿತ್ರ | 


Oe ಮಾಲಾ 


ಮಾಧ್ಯಮ ಎನ್ನುವ ಅರಿವು ಆತನಿಗಿರಬೇಕು. ಜೊತೆಗೆ ಸಹೈದಯರ ನಿಜಾಕ 


ದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನಿಗೆ ` ಗೌರವ ಬೇಕು. ಓದುಗರೆಲ್ಲ ಮಂಕರೆಂದೂ, ಅದ್ನ 


ರಿಂದ ತಾನು ಅವರ ಮತಿಗೆ ಬೆಳಕನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂದೂ, ತನ್ನ ನಿಮರ್ಶೆ 
ಯಿಲ್ಲದಿದ್ದಕಿ ಅವರಿಗೆ ಕೃತಿಯ ಮಹಿಮೆ ಗೊತ್ತೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೂ 


ಭಾವಿಸಬಾರದು. ಒಂದು ವೇಳೆ ಹಾಗೆ ಭಾನಿಸಿದರೆ, "ತನ್ನ ಕೋಳಿ ಕೂಗಿದ್ದ 
ರಿಂದಲೇ 'ಚೆಳಗಾಯಿತು. ತನ್ನ ಅಗ್ಗಿಸ್ಟಿಕೆಯಿಂದಲೇ ಊರವರಿಗೆ ಬೆಂಕಿ 


ದೊರೆಯುತ್ತದೆ' ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ ಮುದುಕಿಯ ಕತೆಯಂತಾಗುತ್ತದೆ ವಿಮ ' 
ರ್ಶಕನ ಪಾಡು ! “ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾರ್ಯ ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಓದಿ ಹೇಳುವುದಲ್ಲ; ' 
ಅವರು ತಾನೇ ಓದಿ ಆಸ್ವಾದಿಸಲು ನೆರವಾಗುವುದಷ್ಟೆ ; ಅವರ ಗ್ರಹಣ ಶಕ್ತಿಗೆ 
ತಾನು ಅಡ್ಡಿಯಾಗದಿರುವಿಕೆಯಿಂದ, ಓದುಗರ ರಸಜ್ಞೃತೆಯನ್ನು ಆತ ಗೌಳ: 
ವಿಸಬೇಕು. ಅವನು ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವುದು ತೆನ್ನ ಕಲ್ಪನಾ 
ಚಾತುರ್ಯ, ತನ್ನ ಜಾಣತನ, ತನ್ನ ವಿದ್ವತ್ತು ಅಥನಾ ಸೂಕ್ಷ ಜ್ವತೆಯನ್ನು ' 


ಶ್ರಿ 


ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದಕ್ಕಲ್ಲ, ಕೃತಿಯ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ.*' ' 


ನಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿಯ ದಿಗ್ಬರ್ಶನಕ್ಕಲ್ಲದೆ, ತನ್ನ ವಿದ್ವ 


ಹತ್ರ 
ಶ್ರ 
ಈು `° 


ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ನಿಂತರೆ | 


ದೇವರಣ್ತೆ ಹಿಂದಿಕ್ಕಿ ಮುಂದೆ ಮೆರೆಯುವ ಪೂಜಾರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. “ಅವನ ' 
ಕೆಲಸೆ ಓದುಗರು ತನ್ನೆ ಅಭಿಸ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ. ಶಾಸನ ' 
ಮಾಡುವುದಲ್ಲ; ವಿವರಿಸುವುದು ದೀಪ್ರಗೊಳಿಸುವುದು.* ಎಮರ್ಸನ್‌ ಹೇಳು ' 
ನಂತೆ “ವಿಮರ್ಶಕನ ಉಣ್ಣೀಶ ತಿಳಿವಳಿಕೆ. ನೀಡುವುದಲ್ಲ. ಪ್ರಟೋದಿಸು . 


1. G. Boas: 4 Primer of Critics, p. 60 
2. Helen Gardner ; The Business of Criticism, p. 17 
ತೆ. J. Reeves :The Criticical Sense, p. 13 


ಸ ) 
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ತಾ ಬ. ತಾತಾ ನ ಹಾಚಾ... ಡಾ. ಹಾಡ ಭಡಾ ಸ ಇಡಾಸಿ- ತಾ 


ನಮಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುನೆ ೨೭ 


ವುದು.೫1. ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನೋದಿ ಸಹೃದಯರು ತಾವೇ 
ಅದನ್ನು ಓದುವಂಥ ಪ್ರಜೋದನೆಯನ್ನೊ ಸಹೃದಯರು ಮೊದಲೇ ಓದಿ 
ದ್ದರೆ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸದಾದ ವಿಚಾರ ಪ್ರಜೋದನೆಯನ್ನೋ ಪಡೆಯುವು 
ದಾದರೆ ಅಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾದುದನ್ನು ಮಾಡಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. | 


ನಿಮರ್ಶೆ ತಪ್ಪು ದಾರಿಗೆ ಹೋಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಎಲ್ಲ 

ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಆಗಬೇಕಾದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕೆಲಸ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
"ನಿಮರ್ಶೆ' ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಭಾವವನ್ನೇ ತಪ್ಪಾಗಿ ಶಿಳಿದದ್ದೂ ಒಂದು. 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವುದು (Critics) ಎಂದೆರೆ ಹೇಗೋ ಏನೋ 
ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಖಂಡಿಸುವುದು, ಹಿಡಿದು ಚೂರು ಚೂರು ಮಾಡುವುದು 
ಎಂಬ ಅರ್ಥವೂ ತಿಳಿಯದವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
“ನಿಮರ್ಶೆ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಟೀಕೆ ಅಲ್ಲ; ಕೂದಲು ಸೀಳುವ ಕೆಲಸವೂ ಅಲ್ಲ ; ಏತಕ್ಕೆ ಸ 
ಕಲವು ರುಚಿಸಿತು, ಏತಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ರುಚಿಸಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಆಂಶಿಕವಾಗಿ 
ಯಾದರೂ ನೋಡುನ ಶಕ್ತಿ. ಅಡೊಂದು ಅಂತರ್ದೃಷ್ಟಿ ಅರ್ಧ ಅಯತ್ನ 
ಪೂರ್ವಕವಾದುದು, ಇನ್ರರ್ಧ ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾದುದು.?2 ಕವಿಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ದೋಷಾನ್ವೇಷಣೆಗೆ ಹೊರಡುವವರು, ಅದರಲ್ಲೇ ರುಚಿ ಕಂಡ 
ವರು. ಅದೊಂದು ಬಗೆಯ ವ್ಯಾಧವೃತ್ತಿ. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ 
ವ್ಯಾಧವೃತ್ತಿ ಸಲ್ಲದು. ಇಂಥವರನ್ನು ಕುರಿತು ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾಕೆ : 

“ಲ್ಲಿ ಹುಗಲಿಲ್ಲ ನಿನಗೆ ಓ ಬಿಯದ : 

ಇದು ಪಕ್ಷಿಕಾಶ್ಲಿ!”3 
ಎಂದು. ಕಾವ್ಯಲೋಕವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಅಥವಾ 
ನಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಕವಿ ಹೇಳುವ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಇದು. ಕಲಾ ಲೋಕ ಒಂದು 
ಪವಿತ್ರ ಕ್ಷೇತ್ರವಿದ್ಧ ಹಾಗೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ *ಕೊಲ್ಬ ಬತ್ತಳಿಕೆ ಬಿಲ್ಲು ಬಾಣ' 


1. Hudson : Introduction to the Study of Literature, p.267 


2. J. Reeves. The Critical Sense, 72. 13 
3. ಕುವೆಂಪು: ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ ಪೈ, ೧ 
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ಗೆ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
ಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತ ವ್ಯಾಥರಿಗೆ ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲ. . ಓದುಗರು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರಜೇಣ. 
ದರೆ. ಕ 
ಕೊಲ್ವ ಬತ್ತಳಿಕೆ ಬಿಲ್ಲುಬಾಣವನು 


ಅಲ್ಲೆ ಇಟು, ಬಾ; 
ಬಿಂಕದುಕುತಿಯನು ಕೊಂಕುಯುಕುತಿಯನು 


ಎಲ್ಲ ಬಿಟ್ಟು ಬಾ ; 
ಮೈಯ್ಯ ಬಳೆದು ಬ್ಕಾ ಕಯ್ಯ ಮುಗಿದು ಬ್ಕಾ 


ಹೆಮ ಸುಳಿದು ಬಾ ; 3! 
ಹೀಗೆ ಬರಬೇಕೆಂದು ಕವಿಯ ಆಶಯ: ಈ ಬಗೆಯ ಶ್ರ ದ್ದೆ ಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ 
ಲೋಕವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ ಕಾವ್ಯದ ರಸಾನುಭವ ಸಾಧ್ಯ. ಆದಕಾರಃ 
ನಿಮರ್ಶೆಯ ಸಮಸ್ತ ಉಸಕರಣಗಳೆನ್ನೂ ಹೇರಿಕೊಂಡು, ಕನಿ 
" "ಪ್ರಾಣಪಕ್ಷಿ ಕುಲ'ಗಳನ್ನು  ಜೇಟಿಯಾಡಿ ಅದರ ಸೊಗಸನ್ನು ಕಾಣಲು 
ಯತ್ನಿಸುವ ರಭಸಮತಿಗಳಾದ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ಈ ಎಚ್ಚರಿಕೆ, 
ವಿನಯಶೀಲರಲ್ಲದೆ. ರಭಸಮತಿಗಳಾದ, ಕೇವಲ ಅಳೆದು ತೂಗಿ ಚ 
ಕಟ್ಟಿ ಕ್ಸ ಕೃತಿಯ" ಅಲಾಟಲಿಪಿಯನ್ನು ಕೊರೆಯುತ್ತೀವೆನ್ನುವ ವಿಮರ್ಶಕ 
ee ವಿಲಾಸ ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿದೆ. ಕೆಲನರಂತೂ ಮೊಸರಲ್ಲಿ ಕ್ಲ 
ಹುಡುಕುವ "ಒಲ್ಲದ ಗಂಡೆ'ರು ! ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಶೈ ಣಾಭ್ಯ ವ್ಯವ! 
ಗಳು, ಅಕೋಚಿಗಳು ಎಂದು ಎರಡು ರೀತಿಯವರನ್ನು, ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯ 
ಬಹುದು.2 ಸತೃಣಾಭ್ಯ ವ್ಯವಹಾರಿಗಳು ಎಂದರೆ, ಸಿಕ್ಕಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮೆದು: 
ಅದೂ ಜೆನ್ನ ಇದೂ ಚೆನ್ನೈ ಎಂದು ತಲೆ ಹಾಕುವ ಕಾಲೆ ಬಸವಗಳು. 
ಇವರಿಗೆ ಅಂಥ ನಿನೇಚನೆ ಇಲ್ಲ. ಇಂಥವರ “ನಿಮರ್ಶಿ'ಯಿಂದ ಯಾಕೆ 
ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಇಲ್ಲ. ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯವರು ಈ "ಅಕೋ 


1. ಕುವೆಂಪು: ಪಕ್ಷಿಕಾಶ್ರಿ ಪ್ರ 


"2. ವಾಮನ ತನ್ನ ಜಂ ಸೂತ್ರ? ದಲ್ಲಿ (1, 2-3) # 


ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಈ "ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಮಾತುಗಳ ವಿವರಣೆ. 


ಸ "ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ ರ Histor ry of Kannada Language, ಪು. 135ನೆ 
(ಡಿ, 
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Ries. WE 


ನಮಗೂ ಕೃತಿಗೂ ನಡುವೆ ೨೯ 


ಗಳು. ಅರೋಚಿಗಳು ಎಂದರೆ. ವಿನೇಚನಾಶೀಲರು, ಯಾವುದನ್ನೂ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಒಪ್ಪದವರು. , ಈ ಅರೋಚಿಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ “"ಪ್ರಿಗ್‌' ಎನ್ನುವವ 
ರನ್ನೂ ಸೇರಿಸಬಹುದು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ Pris ಎಂದರೆ "ಅತಿ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧನಾದನನು, ಇತರರಿಗೆ ನೀತಿಬೋದ ಮಾಡುವವನು, ಶುದ್ಧ 
ಪಳ್ಳ? ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಡೆಬೂ ಎಚ್‌. ಆಡೆನ್‌ ಅನರು 
ಮಾಡುವ ಬೇರೆಯಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇದು :  ಪ್ರಿಗ್‌ ಎಂದರೆ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ. ಅವನಿಗೆ ಸಧ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇರುವ ಯಾವ ಕವಿತೆಯೂ ಚೆನ್ನಾ 
ಗಿಲ್ಲ. ಏನಾದರೂ ಅಂಥ ಕವಿ: ಇದ್ದರೆ. ಅದನ್ನು ಆತನೇ. ಬರೆಯಬೇಕು, 
ಆದರೆ ಬರೆಯಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ!! ಇವನೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅರೋಚಿಯೇ. ಇದರ 
ಜೊತೆಗೆ ಕೆಲವು ಜನ ಬೇರೆಯ -ವೈಯಕ್ತಿ.ಕನಾದ ಜೋಷಗಳಿಂದಲೂ 
"ಕು-ವಿಮರ್ಶೆ'ಯನ್ನು ಮಾಡುವುದುಂಟು. "ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡಿ ಕಾವ್ಯ ಹೀಗಿರಬೇಕೆಂದು: ಕಲಿತ ವಿಮರ್ಶಕ ಇನ್ನೊಂದು ಉತ್ತಮ ' 
ಕಾವ್ಯ ಬೇರೆಯ ರೀತಿಯದಾದ ಕಾರಣದಿಂದ ಅದು ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಹೇಳುವ ಸಂಭವ ಬಹಳ. ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ ಕೆ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಅನುಸಾರ 
ವಾದ ಕೃತಿಯನ್ನು. ಒಪ್ಪ ವುದು ಹಾಗಲ್ಲದ್ದನ್ನು ತೆಗಳುವುದು ತೀರ ಸಂಭವ 
ನೀಯ_... ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ನಾವು ಬಹು ಬುದ್ಧಿ ವಂತೆರು ಎಂದು ಹತ್ತುಜನ 
ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಎಂದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ತನ್ನ ನ್ನು ಹುಡುಕುವರು ; ಹತ್ತುಜನ 
ಚಿನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ನಂದದ್ದೆ, ರಲ್ಲಿ ಗುಣ ಇದೆ ಎಂದು ಮುಷ್ಟುರ ಮಾಡುವರು. ಕೆಲ 
ವರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆ ಕೆಲಸ ತಪ್ಪು ಹುಡುಕುವುದು ಎಂಬಂತೆ ನಡಿಯುತ್ತಾ ರೆ. 
ನೂರು ಒಳ್ಳೆಯ ಗುಣವಿದ್ದರೂ ಗಣನೆಗೆ ತಾರದೆ ಎಲ್ಲೋ ಸಿಕ್ಕಿದ ಒಂದು 
ತಪ್ಪನ್ನು ನೊಡ್ಡಡು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ.” 


1. W.H. Auden: ""8) the prig; Imean the critic for whom 
no actual poem is good enough sinc: the only one that would 
be is the poem he would like 10 write himself but cannot." 
Making, Knowing and Judging, p. 20:21 

2. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೀಶ: ಆಯ್ಯ ೦ಗಾರ್‌ -: . ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ. ಕಾವ್ಯಾ ಸನಿ 


ಶ ಲ್ರಿ 
ಪ್ರ ಕಾನ “ನನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರೋಗ ತ ಸು; 60800011 


: 4&೦ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ -ಸಶ್ಚಿಮ 


ಸಿದ್ದಾರೆ 
ಆರ್ತ ಮಾಡ್ಕಂಡ್‌ ಇಂಗಲ್‌ ಇಂಗೆ 
ಅನ್ಟೋರ್‌ ಮಾತು ಗಂಗೆ! 
ಆರ್ಕ್‌ ಆಗ್ಡಿದ್ರು ಸಿಕ್ಸ್‌ ೦ಗ್‌ ಅನ್ನಾದ್‌ 
ಚಂದ್ರನ್‌ ಮುಕ್ಕ್‌ ಉಗದಂಗೆ.! 
ಎಂದು, ಕೆಲವರಿದಾರೆ, ಅವರು ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಓರ 


ಇಂಥವರನ್ನು ಕುರಿತು ರಾಜರತ್ಸೆಂ ಅವರು "ರತ್ನನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ 


ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಗುಣಗಳನ್ನೂ ದೋಷಗಳನ್ನೂ ವಿವೇಚಿಸಿ "ಹೀಸ್ಜು.' 
` ಹೀಗೆ' ಎಂದು ಕನಿಗೂ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ದಾರಿಯನ್ನು ನರೆ 
ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥವರ ಮಾತು "ಗಂಗೆ" ಯಂತೆ ನಿರ್ಮಲವೂ, ಕೊ! 
ಯನ್ನು ತೊಳೆಯುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಕೂಡಿದುದೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಕು. 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ದೋಷಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ "ಸತೃಣಾಭ್ಯ ವ್ಯವಹಾರಿ: 
ಗಳಾಗದೆ, ಅದನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ಹೇಳುವ ನಯವಾದ ರೀತಿ ಇದು. ಆದರೆ ಬೇಕೆ ಕೆಂ ' 
ವರಿದಾರೆ. ಅರ್ಥವಾಗದಿದ್ದರೂ, ಅಸಹನೆ, ಅಸೂಯೆಗಳಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ ಬಂಕ 
ಹಾಗೆ ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಅಂಥವರ ಮಾತು ಚಂದ್ರನ ಮುಖಕ್ಕೆ ಉಗಿದಂತೆ.' 
ನನರ ಮೋ ಅವರ ಮುಖಕ್ಕೇ ಬಂದು ಬಡಿಯುತ್ತದೆ. ದೋಷವನ್ನು 
sk eh ದಷ್ಟು ಅಂತವರು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅಪಾಯ ' 

Sa, ಸ ಬಟ್ಟು ಕೇವಲ ದೋಷವನ್ನೇ ಗ್ರಹಿಸು: 
ವನರನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿ ರನ್ನ “ಸಾರಣೆಯಂತಿರೆ ಕಸಮನೆ ಪಿಡಿವರ್‌ ತೆಲ್‌ 


ಮಹಾ ಫುರುಷರ್ಕಳ್‌*_ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ.2 ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಕರು ಜರಡಿಗೆ 
ಇದ್ದಂತೆ ; ಕೇವಲ ಕಸವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುವ ದುರದ್ಪಷ್ಟಶಾಲಿಗಳು. 
ಇಸ್ಟ ಕಿಯಲ್ಲಿ ದೋಷಕ್ಕಿಂತ ಗುಣಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು: 

ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶಕ ಜೋಷಗಳಿಗಿಂತ ಗುಣಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋಂಸುವಸ 
ನಾಗಿರಜೇಕು. ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸಹೃದಯ! 


1 ಜಿ.ಪಿ. ರಾಜರತ್ನಂ : ರತ್ನನ ಪದಗಳ್ಳು ಫು. ೧೧ 


ಸ ಅಜಿತನಾಥ ಪುರಾಣ, ೧.೯೧ ಇ ಫಿ 
CC-0. Jangamwadi Math 00160100. Digitized by eGangotri 
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ನಮಗೂ ಕೃತಿಗೂ ಡುನೆ ೩೧ 


ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರಲು ಯೋಗ್ಯವೊದುವೋ ಅಂಥ ಸುಪ್ತ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತೆರೆದು 
ತೋರಿಸುವಂತಿರಜೇಕು.?! ಏಕೆಂದರೆ “ಉತ್ತಮವಾದುದನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು 
ತೋರುವುದು ಹೇಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅನುತ್ತಮವಾದುದನ್ನು 
ಮುಚ್ಚುವುದೂ ಒಂದು ತೆರನಾದ ನಿಮರ್ಶೆಯೇ.”: ದೋಷಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ 
ಗುಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ತೋರುವುದು “ಒಂದು ತೆರನಾದ ವಿಮರ್ಶೆ? ಅಷ್ಟೆ. 
ವಿಮರ್ಶಕ ಗುಣ-ದೋಷೆಗಳೆರಡೆನ್ಟೂ ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ವಿವೇಚಿಸಿ ಕೃತಿಯ ಉತ್ತಮತೆ ಅದರ ಗುಣಗಳಿಂದ, ಗುಣಗಳ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿದೆಯೇ ಹೊರತು ಜೋಷಗಳ ಮೇಲೆ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಹೃದಯರ 
ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಸಮರ್ಥಿಸಿ ತೋರಬೇಕು. . ಏಕೆಂದರೆ, ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಅವಜ್ಞೆಗೈದು ಕೇವಲ ದೋಷಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಹೇಗೆ ಪಕ್ಷಪಾತ 
ನಿಮರ್ಶೆಯಾಗುವುದೋ, ಹಾಗೆಯೇ ಕೇವಲ ಗುಣಗಳನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿ 
ದೋಷಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಅಷ್ಟೇ ಪಕ್ಷಪಾತ 
ನಿಮರ್ಶೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಥಾಮಸ್‌ ಎಡಿಸನ್‌ ಹೇಳಿದಂತೆ “ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿ 
ರುಚಿ ಎಂದರೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಸೊಗಸನ್ನು ಸಂತೋಷದಿಂದಲ್ಕೂ ಅಸಮರ್ಪ 
ಕತೆಗಳನ್ನು ಅತೃಪ್ತಿಯ ಭಾವದಿಂದಲೂ ವಿವೇಚಿಸುವ ಶಕ್ತಿ. 


ಹಾಗಾದರೆ, ಸಮಸ್ತಲಕ್ಷಣಸಂಪನ್ಮನಾದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಇದಾನೆಯೇ? ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ: “ಇಲ್ಲ; ಎಂದಾದರೂ ಅಂಥವನು 
ಇರಲೂ ಇಲ್ಲ. ಕಲವು ವೇಳೆ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಿಂದ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾದದ್ದೂ ಉಂಟು. ಅಯಶಸ್ವಿಯಾದದ್ದೂ ಉಂಟು, ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ನಿಮರ್ಶಕತೆನಿಸಿಕೊಂಡೆವರೂ ಸಹ ಸಫಲರಾದದ್ದಕ್ಕಿಂತ ವಿಫಲರಾದಶ್ಟೇ 


ನಿಗ ಇ |%4 
ಕುಚ್ಚು ಸ 


« Hudson : Introduction to the Study of Literature, p. 287 
* ಶುವೆಂಪು : ಕಾವ್ಯನಿಹಾರೈ ಪು. ಲಪ | 
- W.B. Worsfold : Judgement in Literature, ಐ. 90 


- J.-M. Murry: The Problem of Style, p. 8 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


A UY Np 


ಕೃತಿ ಪರಿತೀಲನೆ 


"ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಆರಂಭವಾದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೆ ಅದನ್ನು ಸವಿದ 0% 
ಕತೆಯೂ ಅದೆರ ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಆರಂಭವಾದವು... ಕಲೆ ಬೆಳೆದ: 
ಹಾಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. ವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನುವುದು ವಿವಿಧಾನು ' 
ಭವದ ಸ್ತರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನದ ಪರಿಣಾಮ, 
ಸಾಹಿತ್ಯಾಸ್ವಾದನದಲ್ಲಿ ಒದಗಿದ ರಸಾನುಭವದ ಸ್ತರಗಳನ್ನು, ಗುಣ-ದೋಷ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಡೆಸುವ ನಿನೇಚನೆಯಿಂದಲೆ, ಒದಗಿದ ಸಮಸ್ಯ ಗ 
ಕಂಡುಕೊಂಡ ಉತ್ತರದಿಂದಲೆ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಲವು ಸೂತ್ರಗಳು ವಿಮರ್ಶಕ ' 
ನಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದಕಾರಣ ನಾವು ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವಗಳು 
ಎಂದು ಯಾವುವನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆಯೋ ಅವು ವಿಶೇಷ ಸಾಹಿತ್ಯಾ, 
ಸ್ವಾದನದ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಮೂಡಿದುವಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾಸನಕ್ಕೆ ' 
ಬಹಿರಂಗದಿಂದ ತಂದುವಲ್ಲ, ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು, ಕುರಿತು: 
ಓದುಗನ ಅನುಭವ ವಿಸ್ತ ರಿಸಿದಂತೆ, ವಿವೇಚನೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಇವುಗಳ ಕ್ರಮ ' 
ಬದಲಾಯಿಸಿದಂತೆ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವಗಳೂ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತ ವೆ. ಕನ್ಯ 
ವನ್ನು ಕುರಿತ್ತು ಕವಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸು ಅಂದಂದಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇದ್ದ. 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು ಸರಿಣಾಮಗಳಿಂನ - 
ಅಂದದಿನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಶಕ್ತಿಯೂ ಮಿತಗೊಳಿಸಲ ಹ್ಚಿರುವುದುಂಟು, | ' 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಯಾವುದನ್ನು ' 
Imagination ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆಯೋ ಅಂಥ ಒಂದು ಸೃಷ್ಟಿ ಶೀಲ 
ವಾದ ಶಕ್ತಿ ಕವಿಗೆ ಉಂಜಿನ್ನುವ ವಿಚಾರವೇ ಹದಿನೇಳನೇ ಶತಮಾನದ 
ತನಕ, ಖಚಿತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅರಿಸ್ಟಾಟಲಿನ ಕಾಲದಿಂದ 17 ನೆ ಶತಮಾನ. 
ತನಕ ಕನಿ ಏನಿದ್ದರೂ Imitator, ಅನುಕರಣಶೀಲ ಎಂಬ ಭಾವಕೆಯೆ ' 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿತ್ತು. ಫವಿ ವಿನಿದ್ದ ರೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗಿ ಅನುಕರಿಸಬಲ್ಲನೇ ಹೊರತು. 


ಾಾವಾಣಾಾಾಘ)ೂ/ಗಉಗ ಕಾಣಾ ಬಾರಾ | 





1. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೀಶ ಅಯ ಗಾರ್‌, ನ 4 
ಸಾಹಿತ್ನ - ನಿರ್ಮಾಣಿ". 
"ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಿರೋಗಪವಿಮುರ್ಶಿ ನ pe ವ್ಯ » ನಿ i 
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ಶೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ ತ್ತ 


ಆತ ಹೊಸತೊಂದನ್ನು ಸೃಜಿಸಬಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಒಂದು, ಭಾವನೆಗೆ ಬಲವಿಲ್ಲ 
ಮಮ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ, ಅಂದಿನ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಮನಸ್ಸು ಏಿನನ್ನಾ 
ದರೂಸ ಸೃ ಜಿಸಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ' ಅದು ಸುಮ್ಮ ಕೆ. ನಿನನ್ನಾದರೂ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲದು 


| ಎನ್ನುವ” ಸಿದ್ದಾ ತೆ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದ್ದು ದು. 18ನೆ ಶತಮಾನದ. ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಈ ಭಾವನೆಗಳೆಲ್ಲಾ ತರೆಕೆಳೆಗಾದುವು. ಕಾವ್ಯ ಎನು ವುದು ಕೇವಲ ಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ "ಅನುಕರಣವಲ್ಲ, ಅದೂಂದು ಕಲ್ಪನಾಸೃಸ್ಟಿ ಎನ್ನುವ 


ಸಿದ್ಧಾಂತ ರೂಪಿಶೆವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ನಿಮರ್ಶೆಯ. ದೃಷ್ಠಿ ಯೇ 


ಬದಲಾಯಿಸಿತು. ಇಪ್ಟತ ತ್ರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮನಸ್‌ಶಾಸ್ತ್ರ ದ 


ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಶೀಲನೆಗಳ ಪ್ರಭಾವ, ಕವಿಜೀನನದ ವಿವರಗಳು, ಇಂ 


' ಮನೋಮಂದಿರದ ಪರಿಶೀಲನೆ ಇವುಗಳು ನಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನೇ 
. ವಿಸ್ತರಿಸಿವೆ. . ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಕಸಕ್ಕೆ ಇರುವ ಪ್ರಾ ತ್ರಾಥಾನ್ಯತೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ ಉಂಟಿಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಅಂಗೀ 
 ಕೃತವಾಗುವ ತನಕ, ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಸ್ಥಾನದಿಂದ ಧ್ವಫಿ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ತನಕ್ಕ 

| ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಾಳ ಯಾವುದು ಎನ್ನು; ವ ಬಗೆಗೆ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿರುವ. ಅಲಂಕಾರಿಕರ 


' ಮತಗಳು ಅಂದಂದಿನ ಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 


ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಬೆಳೆದಂತೆ, ವ್ಯತ್ಯಸ್ತ, 
ವಾದಂತೆ, ವಿಸ್ತರಸಿದಂತೆ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುಂತ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವಗಳೂ 
| ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಚಿಳೆದಿವೆ,. ಪುನರ್‌ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡಿವೆ, ರು 
: ಹೊಂದಿವೆ. ವಿಚಾರ ಶಕ್ತಿಯ ಸಾಧನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಿ ದಂತೆ ವಿಚಾರದ 


ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಮಾರಾ ಬ ಬಾಜಪ ಸಹಜನೆ. 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸ ಹೀಗಿರುವಾಗ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. -ನಿಮರ್ಶೆಗೆ 


ಇಂಥದೇ ಎಂಬ ಖಚಿತವಾದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ 


| ಎಂಬುದು. : ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನಾದವನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಗೆ ಉಚಿತವಾಗುವಂಥ, 
. ಅನ್ವ್ರ್ವಯವಾಗುವಂಥ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


| 
7 


ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ಮೂರು ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ : 
“ಕೆಲವರಿದ್ದಾರೆ ಅವರಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಯಾವ ನಿಯಮಗಳೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ತಮ್ಮ ಸಹಜವಾದ ಅಭಿರುಚಿಯಿಂದ ಆಸ್ವಾದಿಸಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
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ಜಾ ತಡಾ ಹಡತ ಪಾ ಹಾ ಹಾ. ಕಡು ತಾ. 


೪ ಏನುರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
ತೀರ್ಪು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಮೊದಲನೆಯವರು. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರದ್ಯಾ್ಷಿ 
ಅವರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರು. ಅವರು ಆ ನಿಯಪ್ಪ ೬ 
ಗಳಿಂದಲೇ ಕೃತಿಯ ಜಿರೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸತಕ್ಕವರು ; ಇವರು ಎರಕ 
ಯವರು. ಜೇಕಿ ಕೆಲವರಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಆ 
ಬಲ್ಲವರು. ಆದರೂ ಅವರು “'ನಿಯಮಾತೀತರು. ಈ ಮೂರು ದರ್ಜೆಯ 
ತೀರ್ಪುಗಾರರಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಒಲ್ನಿ ಸಬೇಕಾದದ್ದು ಈ ಮೂರನೆಯವರಕ್ನು | 
ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟೆ ವೆೊದಲನೆಯವರನ್ನು ; ಆದರೆ ಎರಡನೆಯನರಿದ್ದಾಕಗ 
ಅವರನ್ನು ೆಕ್ಕಕ್ಳೇ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಡಿ.” ! | 
ಜಾನ್ಸ ನ್‌ನ ಈ ಹೇಳಿಕೆ, ಮೂರು ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಬಹು 
ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವ ನಿಯಮಗಳನ್ನೂ ತಿಳಿಯದ | 
ಸಹಜಾಭಿರುಚಿಯಿಂದ ಕೃತಿಯ ಜಿಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಷ್ಟೋ 
ಸಲ ಮುಗ್ಧವೂ, ಪಾ ಇ ಮಾಣಿಕವೂ, ಸಮರ್ಪಕವೂ, ಆಗಿರುವುದುಂಟ,.. 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಹಂಸ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಸಪ್ರಮಾಣ (Inductive), 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ಣಾಯಕ ವಿಮರ್ಶೆ (Judicial criticism) ಎಚ್ಚ 
ಎರಡು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಸಪ್ರಮಾಣ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಚ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳಿಂದ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೂತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕಂ ಕ್ಯ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ. ಎಂದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಕ, ಕೃತಿಯ ) ಅನಲೋಕಷ್ಟ್ಸ 
ಪೂರ ಭಾವಿಯಾಗ್ಯಿ ಸಿದ್ಧವಾದ , ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಳ್ಳೆ, 
ವಲ್ಲ. ಕೃತಿಯನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ನಿಜ್ಞಾನಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಹೇಗೋ ಹಾ! 
ಅವಲೋಕಿಸಿ ಯಾವ ನಿಯೆಮಗಳಿಗೆ a ಆ ಕೃ ತಿ ಕಲಾನಿಸ್ಸ, 
ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿರುವುದೋ ಆ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಕಂಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಆದಕೆ ನಿರ್ಣಾಯಕ -ವಿಮರ್ಶಕ ಕೃತಿಯ ಅವಲೋಕನಕ್ಕೆ ಕಳ್ಳ, 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಿಯಮಗಳನ್ಸಿರಿಸಿಕೊಂಡು ತಾ ತನೆ, ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೇಗೆ ಸರ್ಕಾರದ, ಸಮಾಜದ, ಧರ್ಮದ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳ. 


ಗ Edited: by Dobson : ಹ of Madame d’ wisi 
p. “2. 
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ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ ಸಿಜಿ 


ಟಿದ್ದೋ ಹಾಗೆಯೆ ಕೃತಿಯೂ ಕೆಲವು ಬಹಿರಂಗದ ನಿಯಮಗಳಿಂದ 
[ ಬದ್ಧವಾಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಭಾವಿಸುವವನು. ಈ ವಿಮರ್ಶಕನ ಗಮನ 
ಆಧಾರ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಮೇಲೆ. ಜಾನ್‌ಸನ್‌ ಹೇಳಿದ ಎರಡನೆಯ ದರ್ಜೆಯ 
ಸಿ ವಿಮರ್ಶಕರ ಗುಂಪಿಗೆ ಇವರನ್ನು ಸೇರಿಸಬಹುದು. “ತಮಗೆ ಆಧಾರವಾಗಿ 
[ದೊರೆತ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಅಥವಾ ತಮಗೆ ರುಚಿಸಿದ ಕೆಲವು ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಕನಿಗಳನ್ನೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ವಿಂಗಡಿಸುವ 1 
ರೂಕ್ಷನಿಧಾನ ಇದು.”2 ಜಾನ್ಸನ್‌ ಹೇಳಿದ ಮೂರನೆ ವರ್ಗದವರು, ನಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ಗೌರವಾರ್ಹರು. 
| ಇಂದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ: ನಿಮರ್ಶಾಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೋದಿದರೆ ಅದರ ವೈವಿಧ್ಯ 
ವಿಸ್ತಾ ರಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಚಕಿತಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ರತು ಪುಸ್ತಕದ ಮೇಲೆ ಪುಸ್ತಕಗಳು ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಾದಿ 
ಯಿ ಅವರು ಅನುಸರಿಸಿರುವ ವಿಧಾನಗಳು, ಅತ್ಯಂತ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ 
ರೀತಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು. ಅತಿ ವೈಜ್ಞಾ 'ನಿಕವಾಗುವತನಕವೂ ವಿನಿಧವಾಗಿವೆ. 
My ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸತು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಬಳಕೆಗೆ 
ಬಂದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ನಮ್ಮದೇ ಆದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮುನ್ನ ನಾವು ಬೇರೆಯ ಕಡೆ ಬೆಳೆದಿರುವ 
ಮ ೃದ್ಧವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ "ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ವುದು 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 
| ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದಾಗ ಸಮರ್ಥನಾದ ಸಹೃದಯನೊಬ್ಬ 
ಕ ಕುರಿತು ಪರಿಭಾವಿಸಿದಾಗ್ಯ ಕೃತಿ ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪರಿ. 
ಮಗಳನ್ನು ಸಮಾಲೋಚಿಸಿದಾಗ್ಯ ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಯಾರಿಗಾದರೂ 
'ಟೀರೆಯವರಿಗ ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಹೇಳಲು ಮೊದಲು ಮಾಡಿದಾಗ ಆತ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
[ಅಂದು ಕೃ ತಿ ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪರಿಣಾಮವೇನು ಎನ್ನು 


1 ಸಾ: Introduction to the Study of Literature, p. 270 


2, Warren & Welleck : The Theory of Literature, ಐ. 263 
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ಕ್ಲ ಪಿನುರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ-ಪಶ್ಚಿ ಮ 
ವುಜೀ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ. ಕೃತಿಯ ಅವಲೋಕನದಿಂದ ಆತನಿಗೆ ಇಷ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಅನಿಸಿಕೆ ಕಾ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಭಾವನೆ ಹ 
ವೇಳೆ. ಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾವದ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮರೂಪವಾದದ್ದೋ ಹ 
ವೇಳೆ My ತಿಯೆ ಅನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತ ದೀರ್ಫವಾದ ಪರಿಭಾನನೆರ್ಗ್ನ 
ಣಾಮವೋ ಆಗಿರುವುದುಂಟು. . ಸೃತಿಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಮತ್ತೊ) 
ವಿವರ ವಿವರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿ ಹೇಳೆ ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೂತ್ತ ನೆಂಟ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಾವು ನಮರ್ಕಿಯ ಟಟ 
ನಿಧಾನನೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಕೃತಿಗತ 
ಕುರಿತು “ಉಪಮಾ `ಕಾಳಿದಾಸಸ್ಯ ಎಂದದ್ದು ; ಭಾರವಿಯನ್ನು ಕೂ 
“ಭಾರವೇರರ್ಥಗೌರವಂ? ಎಂದದ್ದು ಈ ರೀತಿಯದು. , "ಅಸಗನ ಕ 

"ಪಂಪನ . ಗೀರ್ಗುಂಫದ ಸೆಪು” "ಗುಣನಂದಿಯ ತಣ 
“ಗೆಜಾಂಕುಶರಾಜನ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ, ಸ “ಪೊನ್ಸನೊಳ್‌ . ಸನ್ನಿ ಡಫ 
'ಜಾಣ್ಣುಡಿ” ಇಂಥ ಮಾತುಗಳು, ನಮ್ಮ ಹಳೆಗನ್ನಡ' ಕಾವ್ಯದ ನೇವ 
ಭಾಗದ ಸತ್ಯವಿಪ್ರಶಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ... ಆಯಾ. ಕವಿಗಳ ಕೃಷಂ 
ಕಂಡುಬರುವ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟಗುಣವನ್ನು, ಆಯಾ "ಕ 
ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಾಳ ಎಂಬಂತೆ ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿರುವ. ರೀತಿ ಇದು. “ಕಾವ್ಯ! 
ನಾಟಕ ರಮ್ಯವಾದುದ್ಕು ಅದರಲ್ಲೂ ಶಾಕುಂತಲ; - ಅದರಲ್ಲೂ 8ನ 
ನೆಯ ಅಂಕ, ಅದರಲ್ಲೂ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಶ್ಲೋಕ” ಎನ್ನು ವ ಚಮತ್ಕನಿ 
ಮಾತು ಇಂಥದೇ, ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕವಿಗಳು ಗ 
ವಿಮರ್ಶಕರು, ಪೂರ್ವ ಕವಿ ಕ್ತ ಷ್ಟ | ಶಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತಾಳಿದ ಒಂದು 1ನ 

ನೆಯೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಭಾವನಾವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನ! ಬಹುಸಿಗತ 
ಪಂಪನನ್ನು ಕುರಿತು ಒಬ್ಬ ಕನಿ “ಪಂಪನ ದೇಸಿ” ಎಂದರೆ ಮಕ 

«ಪಂಪನ ಗೀರ್ಗುಂಫದ ಸಂಪ” ಎನ್ನು ತಾ ನೆ. ಮತೊ ಬ್ಬನು ಕ್ಷ 
ಗುಣಂ” ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. . ಎಂದರೆ. ಒಂಜೇ ಕವಿಕೃತಿಯನ್ನು "ರಿತು ರಿ 
ಬೇಕೆ ಕವಿಗಳು ತಾಳಿದ ಭಾವನೆಯ ಉದಾ ರಗಳಿವು. ಇವುಗಳ 
ಬರಿದೇ ಪರಂಸರಾಗತೆನಾಗಿಯೂ ಬಂದಿವೆ... ಉಪಮಾ. ಕಾಳಿ 

ಎನ್ನುವಂಥವು. ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊ ಶ್ಚ ಕೇವಲ ಅನಿಸಿಕೆಯ 4” 
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ಹಗಳು ; ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶೆ ಮ ಆರಂಭವಾಗು 
ಹವುಡು ಮೊದಲು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನಿಸಿಕೆಯಾಗಿಯೆ. ಆದರೆ ಅದು ಸಮರ್ಪಕ 
ವಾದ ತೀರ್ಮಾನದ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿದಾಗೆ "ವಿಮರ್ಶೆ? ಎನ್ನುವ 
ಗ;ಸಾರ್ಥಕನಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ "ಭಾವನೆಯ 
ಮಾತುಗಳೂ ದೀರ್ಫಕಾಲದ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ, ಸಮರ್ಪಕವಾದ ವಿಮರ್ಶನ 
ಸಮತಿಯಿಂದೆ ಮೂಡಿದರೆ, ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸೂಕ್ತಿಗಳೂ 
ಒಆಗುವುಡರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹನಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೂಡೆಗ 
8ತಕ್ಕವರು ಇಂಥ ಸಾರಾ ವಿಮರ್ಶೆ ೯ಯ *ಸೂಕ್ತಿ'ಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದು 
ಒಳ್ಳೆ ಯದು. 

ಸ ಇಂಥ ಭಾವನಾವಿನುರ್ಶೆ ಕೇವಲ ಲಿಖಿತವಾದ ಗ್ರೆಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಎಂತೋ, 
೫ ಅಂತೆಯೆ ಜನಜೀನನದ ದಿನಬಳಕೆಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ : ಕೆಲವು 
ಸಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವುದುಂಟು. "ಮಾಘ ' ಓದಿ ಮಗ ಕೆಟ್ಟ? : ಎನ್ನುವ 
ಮಾತು, ಮಾಘನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಶೃಂಗಾರ ಅತಿಯಾಯಿತು ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಹಿಯನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ... ರಾಮಾಯಣ ಭಾರತೆಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು. ಸರ್ವಜ್ಞನ ಸ್ನನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಬೇಕೆ ಇದು : "ಸೋದರರ ವಧೆ 
ಯನ್ನು, ಹಾಡದ ಕಥೆಯನ್ನು ` ಆದರಿಸಿ ಪುಣ್ಯಕಥೆಯೆಂದು ಹೇಲು 
ಸವರು.” "ಇದು ಅನಾರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ - ಬಂದ ಭಾವನಾ 
ಸ್ನವಿಮರ್ಶೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆಯ ಮಾತುಗಳು ಎಸ್ಟೋ ಸಲ ಕೇವಲ 'ಲೋಕಾಭಿ 
ಜ್ಞರಾಮ ದ, ಅಸಿಸಿಕೆಯ ಮಾಶುಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ವಿಮರ್ಶಕನಾದವನು ಅಂಥ .: 
(ಮಾತುಗಳ ಬೆಲೆಯನ್ಸು ತೂಗಿ, ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದಬೇಕಾಗು 
(ತ್ತದೆ. | | 

ಕವಿಕೃತಿಯ ಅರ್ಥ ವಿವರಣೆಗೆಂದು ಪಂಡಿತೆರಾದವರು ಬರೆದ ಬೀಕೆ, 
ಕಟಪ್ಪ ಣಿ, ವ ತ್ರಿ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬಹುದು. ಸಹೃದಯ 
 ರಿಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯಗ ಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ. ಸಂದಿಗ್ಗೆ ದ ಚರ ಸ್ಟ ಶಿಷ್ಟತೆ 
ಗಳನ್ನೊ ಬಿಡಿಸಿ ಕವಿಕೃತಿಯ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವ. ಈ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ "ಓಿಪುಲವಾಗಿ, ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಕಾವ್ಯ 
ಶರಗೂ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ ವೃ ತ್ರಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ರೀತಿ 


\ 
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ಸ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
"ಯಲ್ಲಿ ಬಮರ್ಶಿಟ ಒಂದು ಪರಿಯನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು, | 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದ. ಘನನಿದ್ವಾಂಸರ ಬುದ್ಧಿ ಕುಶಲತೆಯನ್ನೂ, ಚನ್ನು 
ಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ, ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಅಲ್ಲು. 
ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ನಮ್ಮ ಅಲಂಕಾರಿಕರು, ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳು ವ ನಿಷ, 
ಗಳಿಂದ, ನೀಡುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿಂದ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ ಸ್ರದಲ್ಲಿಯೆ u 
ರೀತಿಯ ಪರೋಕ್ಷ ವಿಮರ್ಶಾ ವಿಧಾನ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ "ಎನ್ನುವುದು 
ನಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಕಿ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಟೀಕೆ ಟಿಪ್ಪಣಿ ಭಾಷ್ಯಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬ 
ಮತ್ತೊ ಂದು ಕಡೆ ಕಾವ್ಯ ದ ಸೆಯ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ, ಆಲು 
ಕರು ಅಲಂಕಾರ, ಗುಣ, ಡೋಸ, ರೀತಿ, ರಸ ಧ್ವನಿ ಮೊದಲಾದವುಗ 
. ನಿಶದಪಡಿಸುವ ಸೋದಾಹರಣ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಆಲ. 
ಕರು ಒಂದೊಂದು ಸಲ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಅಪುನ 
ಒಂದೊಂದು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ಕೆ ತ್ರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ; ಒಂದೊಂದು. ಸಲ ಸೃ 
ರಸವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವಾಗ ಇಡೀ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಜೆ 
ಆಡುವುಡುಂಟು. ಆದರೂ ನಮ್ಮ ಅಲಂಕಾರಿಕರು, ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಧಾನ! 
ಮಹಾ ಕವಿಗಳ ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 1 ಎಂದು ಹೇಳಿ 
ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೊಡುವಾಗ ೬ ಅವರ ಗಮನ ಕೇವಲ ಶೃ ೦ಗಾರದ-ಅದೆ: 
ಶೃಂಗಾರವೆನ್ನಲಾಗದ-ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಚವದ, ಎಷ್ಟೋ ಅಳೆ ತೀರ ೫ 
| ರಣ ಅಭಿರುಚಿಯ ಪದ್ಯಗಳ ಕಡಿಸಿ ಅದರ ಬದಲು 'ಕೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಕ 
ಗಳಿಂದ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಎಷ್ಟು ಸೊಗಸಾದ ನಿನ! 
ಮಾದರಿ ಚಿಳೆಯಬಹುದಾಗಿತು. ಎನ್ನಿಸುತ್ತ ಜೆ. ಇದರೆ ಹೊರತು ಕ 


ಪಾಕ ಎಂ 


1. ಪ್ರತೀಯಮಾನಂ ಪುನರನ್ಯ ದೇನ 


ವಸ್ತ್ತಸ್ತಿ ವಾಣೀಷು ಹಾಕ ನಾನ್‌ 
ಯತ್ತ ತ್ರ ತ್ರಸಿದ್ಧಾನಯವಾತಿರಿಕ್ತ೦ 
ನಿಭಾತಿಲಾನಣ್ಯ ಮಿವಾಜ್ಞನಾಸು 


1 
.--ಧ್ವೈನ್ಯಾಲೋಕ, ಕಾರಿಕೆ, 1 
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ಗಳನ್ನೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ 
ಪದ್ಧತಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 'ಬೆಳೆದು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿ 
ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಹೀಗೆ. ಕ ರೆ “ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ 
ದುಷ್ಟ ಗ್ರಂಥಗಳು ಪ್ರ ಪ್ರಜಾರನಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿರಲಿಲ್ಲ. ಕವಿಯಾಗ 
ಬೇಕೆಂದವನು ತೆನ್ನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಭೆಗಳ ಮುಂದೆ ಸ್ಥಾ ಏಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಪ 
ತಿಳಿದವರ ಸಭೆಗಳು, ಅದರಲ್ಲೂ ಇತರ ಕವಿಗಳು ಇರುತ್ತಿ ಕ್ರಿದ್ದಂಥವು ; ; ಇಂಥ 
ಸಭೆಗಳ ಮುಂದೆ ಬಹಳೆ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದೆ ಯಾವುದೂ ಉಳಿಯುತ್ತಿರ 
- ಲಿಲ್ಲ. ಇದಾದ ಮೇಲೆ ನ ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥ, ಇದು ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳ 
ಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ... ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲದೆ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಉಳಿವೇ ಇಲ್ಲ... "ಹೀಗೆ ಸಭೆಗಳ 
ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ ತಿರಸ್ಕಾರದಿಂದಲೂ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇದ್ದ 
ಕಷ್ಟಗಳಿಂದಲೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಚುರ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದು, 
. ಜನರಲ್ಲಿ" ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ಶಕ್ತಿ ಹಬ್ಬಿದ್ದ 
ರಿಂದ ಅಸಾಧು ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ತಿದ್ದುವುದಕ್ಕಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೇಕಾಗಿರ 
ಲಿಲ್ಲ ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಗೂ ಬೇಕಾದ 
ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳ ವಿನಾ ಇತರ ರೀತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಲಿಲ್ಲ.”1 ಈ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 
ಒಂದೆರಡು `` ಅಂಶಗಳಿವೆ... ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 'ಕಂಠವನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಓಲೆಯಗರಿಯ ಮೇಲೆ ಬರೆಯುವುದೇ ದುಸ್ತರವಾದ ಕೆಲಸ; ಇದರಿಂದ 
ಕೃ ತಿರಚನೆಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮಿತಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ : 
ಪಂಡಿತರ. ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನೊ. "ದಿ ಅಲ್ಲಿ ಶಿಫಾರಸು ಪಡೆದು ಜನತೆಯ 
ಮುಂದೆ ಬರುವಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಜರಡಿ ಹಿಡಿಯುವ ಕೆಲಸ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
ಆದರೆ “ಇಂಥ ಸಭೆಗಳ ಮುಂಜಿ ಬಹಳ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದೆ ಯಾವುದೂ 
ಉಳಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುವ ಮಾತೂ, ಜನಕ್ಕೆ “ಇದು ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥ, 
ಇದು ಅಲ್ಲ ನಂದು ಹೇಳಜೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ”- ಎನ್ನು, ವ ಮಾತೊ ಚರ್ಚಾಸ್ಪದ 


1. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೀಶ ಆಯ್ಕೆಂಗಾರ್‌ ನಿಮರ್ಶೆ : ೧, "ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನಿನುರ್ತಿಯ್ದ ಸ್ಥಾನ ಪು.-೨, ತಿ. 
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ಬಿಲ್ಲ ಕವಿಗಳೂ. 


ಸ್ಟ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


`` ಫವಾದುಪು.  : ಪಂಡಿತ ಮಂಡೆಲಿಯ ಮುಂದಿ ಕಾ ಕಾವ್ಯಗಳು ಅವರ ಅಂಗೀಕಾಕ್ನ 
ಮುದಿ ಸಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾಗಿದ್ದುದು ನಿಜ ; ಆದರೆ ಪಂಡಿತ ಮಂಡಲಿ 
ಮೂಲಕ ಬಂದ ಕಾನ್ಯಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯವೇ ಎಂದೂ, ಒಳ್ಳೆಬ್ಬ 
ದಲ್ಲದ ಕಾವ್ಯ ಯಾವುದೂ ಉಳ ಯತ್ತ. ಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲವಾದ ಕಾರಣ ಉಣ್ಣ 
ರುವುಜಿಲ್ಲ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯನೇ ಎಂದೂ ಹೇಳುವ ಧೈರ್ಯ ನಮಗಿಲ್ಲ. ಸಸ್ಯ 
ದಾಯನಿನ್ನ ವಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ” ಬರೆಯಬಲ್ಲಂಥ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕನಿಗಳೇನಾಡ 
ಇದ್ದಿದ್ದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅಂಥವರ ಎಸ್ಟೋ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಈ ಸಿಗಿ 
ನಿರ್ಣಯದಿಂದ ಉಳಿಗಾಲನಿಲ್ಲಡೆ ಹೋಗಿರುವ "dot ಭವವೂ ಇದ್ದಿರಬಹುಥು, 
ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಹಳಗನ್ನಡ, ಗ್ರಂಥ ಸಮುದಾಯವನ್ನು. ನೋಡಿಕ; 
ಜೈ ಒಳ್ಳೆ ಯವಲ್ಲದ ಕಾವ್ಯ ಯಾವು ದೂ ಉಳಿಯುತ್ತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲ? ಎನ್ನು 
ಮಾ  ಕುಂಗುವುದು ಕಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಜನರಿಗೆ (ಣಿ 
ಬ he ಇದು ಅಲ್ಲ ಟು ಹೇಳಿಕೊಡಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ? ಎನ್ನು! 
' ಮಾತೂ ಚರ್ಚಾಸ್ಪದ. ಅದರ ಬದಲು ಅನ್ಸಿಸುತ್ತಡೆ : ಜನಕ್ಕೆ. ಯಾನ್ರಕ: 
ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥ ಯಾವುದು ಅಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಯಾರಾದರೂ. ಹೆ! 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಜೆನ್ನಾ ಗಿತ್ತು. ಆಗ ಜನರ ನಿನೇಚನಾಶಕ್ತಿಯ ` ಪರಿಣಾ 
ದಿಂದಲಾಪರೂ ಇನ್ನೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಬರಬಹುದಾಗಿತ್ತು 
ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ ಪದ್ಧೆ ಯ ಅಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಸಾವಿರ ವರ್ಷ ಕನಿ 
ಹಾಗೊ ಸಹೃದಯರ ಅಭಿರುಚಿ ಕೇವಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜಾಡಿನಲ್ಲೇಕೆ 
" ದಿರುವುದು. ನಿಲ್ಲರಿಗೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಮಾರ. ಆದರೆ ಹಳೆ: 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊಮ್ಮೆ. ಇಲ್ಲೊ ಮ್ಮ ನನೀನ' ಪ್ರಯೋಗಗಳು ' ನಜ 


ಎನ್ನುವ ನಿಚಾರದ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವವನ್ನೂ ಪ್ರಶಂಸೆ ಯನ್ನೂ ಸೂಚಿಸ ಸದಿ | 
ವುದು ತಪ್ಪಾ ಗುತ್ತದೆ.! » 5 





ತೆ 1. ಹಿಂ ಹಿಂಓನ ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠ: ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ 

| ಸೈ ವಿಪ್ರಶಂಸ್ಕ ಕುಕವಿ ನಿಂದೆಯ ನಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ” ವಿಮರ್ಶೆ. ಬೆಳ 
ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕಾವ್ಯಾರೆಂಭ ಭಾ 

ನ ನ ಉತ್ತ ತ.ಮವಾದ ಕಾವ್ಯ ಯಾವುದು ; ತ ತ್ರ ಮವಲ್ಲಿದ ಕಾ 

ತಾ | 
ಯಾನ ಗುಣಗಳಿಂದ. ಕೃತಿ ಉತ್ತಮನಾಗುತ್ತದೆ, kc) 
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ಕೈತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ ೪೧ 


ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ನೇರವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ` ಅದನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ, 
ಅಥವಾ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ಈಜೆಗೆ 
ಆಧುನಿಕ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಳೆದಿದೆ. ವರ್ಣನೆ, 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ನಡೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳು. 
ಇದು ಅತ್ಯಂತ ಶುದ್ಧವಾದ ನಿಮರ್ಶೆ ಎಂದೂ ಕರೆಯಲ್ಪಡುತ್ತಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ನೋಡಿ ಅದರ ರಸ 
ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು `ವರ್ಣಿಸಿ,. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿ ಫಿರೂಪಿಸುವುದೇ ಪ್ರಧಾನ. 
"ಕೀವಲ ರಸದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ದೂರವಾದ, ಧಾರ್ಮಿಕನೋ, ರಾಜಕೀಯವೋ, 
ಆರ್ಥಿಕವೋ ಆದ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸದೆ, 
ಕಲಾಕೃತಿ ಹೇಗಿಜಿಯೋ ಹಾಗೆ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ನೇರವಾಗಿ ನೋಡಿ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ..*1 ಇದು. ಈ ವಿಮರ್ಶನ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ 
“ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶಕ ಕಾವ್ಯದ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ನೋಡು 
ತ್ತಾರೆ; ಆಗಲೇ ಸಿದ್ಧವಾದ ಬಹಿರಂಗದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಿ 
ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ: ಏಕೆಂದರೆ ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತು, ಈ ಬಗೆಯ . ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ 


ನಿಜವಾದ ಶ್ರೋತೃ ಯಾರು....ಹೀಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿ-ಕಾವ್ಯ- ಸಹೃದಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಖಾಮಾಂಸೆಯೆ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯೇ ಬಂದಿದೆ. . ಫ್‌ಪ್ರಿಗೆಳೆ 
ಇಂಥ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಗಳ ಮೇಲೆ ಭಾರತೀಯ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ಪ್ರಭಾನನನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದರ್ಕೊ ಕನಿಗಳೂ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸಿ ಕವಿ-ಕಾವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರವಾಗಿ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು ಎಂಬುದು 
ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ತಿಳಿವಿನಿಂದ ಅವರ ಉದ್ದೆ ಶೆ ಸತ್ಯಾನ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದ 
- ಪರವಾಗಿದ್ದರ್ಕೂ ಆದರಿಂದ ಆವರನರೆ ಕೈತಿಗಳೆಲ್ಲಾ ಸತ್ವಾವ್ಯೃಗಳೇ ಆಗಿವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಎ ಅದರಲ್ಲೂ  "ಕುಕಪಿ ನಿಂದೆ? ಯಲ್ಲಿ, ಒಂದು ಕಡೆ ಕಾನ್ಯ 
ದೋಷಗಳ್ಳ ಅಂದು ಕವಿಗಳು ಯಾವ ಮನೋಭಾನದೊಂದಿಗೆ ಸೆಣಸಬೇಕಾಗಿ 
ಬಂತೆಂಬುದರೆ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾದ ನಿನರಣೆಗಳೆ ಜೊತೆಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪಿಡಂಬನೆ 
ಕಾವ್ಯ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ ಎಂಬುದು ಸ್ವಾರಸ್ಕವಾದೆ ಸಂಗತಿ, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಪ್ರಾಚೀನ 
ಕವಿಗಳ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರೋಕ್ಷವಾದ ಏಿಮರ್ಶೆಯ ' ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. | 

1. S.L. Bothell: Essay on 711670) Criticism. p: 20. 
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ಕಾಸೆ 
೪ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ವಿಧಾನದಿಂಡಲೇ ತಾನು ಕಾವ್ಯದ ಭಾವನನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ ಸಕ್ಸ: 
ಕವಿಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಆಶೆಯವೇನು ? ಅದನ್ನು ಎಷ್ಟರ ನಸ 
ತಾನು ಗ್ರಹಿಸುವುದು? ತಾನು ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದನ್ನು ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಯ್ದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿದರೆ ಜಿನ್ಶಾಗಿರುತ್ತದೆ ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇ ನಣ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವವನಿಗೆ ಪ್ರಕೃತ. ಕನಿ ಹಾಗೆ ಬರೆಯಿ 
ಗಿತ್ತು, ಹೀಗೆ ಬರೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಎಂಬ ಆಕ್ಷೇಪಣೆಗಳನ್ನು ಹಃ 
ವುದೂ ಇಲ್ಲಿ ಅನುಚಿತ. ನಿಕೆಂದರೆ ಕೃತಿ ಆಗಲೇ ರಚಿತವಾಗಿ ಮುಗ 
ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ವಿಮರ್ಶಿಸುವಾಗ "ನಾನು ಅದೇ ಕ್ಕ | 
ಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೆನೋ, ಹಾಗೆ ಆ ಕನಿ ಬಹಿ 
ನೆಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ ; ಸಾಧುವೂ ಅಲ್ಲ, ಕ, 
ವಿಮರ್ಶೆ ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರವಕಿಗ. 
ತ್ತದೆ. ಸೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಂದಿನ ಪರಿಸರವನ್ನೂ ಗಳ 
ದಲ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು, ಕವಿಯ ಮೂಲಭಾವದಾಳಕ್ಕೆ ಹೊಕ್ಕುನೋಕ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದಕಾರಣ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕಲಾವಿದನ ಅನುಭ 
ಸಮಗ್ರರೂಸನೆಂಬಂತೆ ಗಮನಿಸುವುದೇ ಹೊರತು ಕೇವಲ ಅಂಶ 6 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ.|ಯಾನ ವಿಮರ್ಶಕ ಉತ್ತಮ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರ: 
ಆತ ತನ್ನ ಒಳಗಣ್ಣಿನಿಂದ ಕೃತಿನಿಷ್ಠವಾದ ಅಂತರಂಗ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅಜ. 
ಬಲ್ಲ ?2 ಇಂಥ ರಸಜ್ಞತ್ರೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ವರ್ಣನೆ ನೆ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ ; ಸ್ವಾದುವಾಗುತ್ತವೆ. ಕನ್ನೆ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ “ಕಾವ್ಯನಿಹಾರ', ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಯವರ "ಕಾವ್ಯ ಸನಿ! 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ «ಆದಿಕವಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿ, "ಭಾರತ ತೀರ್ಥ”, ಈ ಪ್ರಸ್ತ 
ಗಳು ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾದರಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. | 

ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಕ್ಸ 
ಭೆಯೂ ಬೇಕು. . ಕನಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು, ಒಂ! 
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ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ : ೪ಪ್ಪಿ 


ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, ಒಂದು ಪಾತ ಶ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು. ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ 
ಗಳಾದವರು ಮಾಡುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಮರ್ಶೆ ಅವರವರು ವ್ಯಾಖ್ಯಾಸಿಸಿದ 
ಭಾಗದ ಮೇಲೆ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಬೆಳಕನ್ಸೈ ತುಳುಕಿಸುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ “ಸರೋವರದ ಸಿಕಿಗನ ಸಿಡಿಯಲ್ಲಿ? ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ,1 ನಾಗ 
ವರ್ಮನ ಅಜ್ಭೋದ ಸರೋವರದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಕುರಿತ “ಎಲೆ ತಾರಾಗಂ 
, ಹರಂ ಕಣ್ಣೆಡೆ ಕರಗಿದುದು?- ಎಂಬ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಅವರು ಮಾಡಿರುವ 
ದೀರ್ಫವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಆದ್ಭು ತರಮ್ಯುವಾಗಿದೆ. ಅದೇ... ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಪಂಪನ ಪದ್ಯವೊಂದನ್ನು ಕುರಿತ ವಾ ;ಖ್ಯಾನವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ ಕಟ್ಟಿ ಕಡೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ಭೀಷ್ಮರ ಮಾತಿನಂತೆ ಒಂದು ದಿನ 
ಕೊಳದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ಕಾಲನಂಚನೆಗ್ಸೈಯಜೇಕೆಂದು ವೈಶಂಪಾಯನ ಸರೋವರದ 
ಬಳಿಗೆ ದುರ್ಯೋಧನನು ಬಂದಾಗ ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಆ ಸರೋವರ ಕಂಡದ್ದು 
ಹೀಗೆ : 

“ಇದು ಪಾತಾಳ ಬಿಲಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಲಿದು ದಲ್‌ ಘೋರಾಂಧಕಾರಕ್ಕೆ ಮಾ- 

ಡಿದ ಕೂಪಂ ಪೆರತಲ್ಲಿ ದುಗ್ರ ಲಯ ಕಾಳಾಂಭೋಧರಚ್ಛಾ ಜ್‌ 

ನೆದಲೆಂಬಂತಿರೆ' ಕಾಜ ಮೇಜಕಚಯಚ್ಛಾಯಾಂಬುನಿಂ” ಗುಣಿ ೈನಿಂ 

ಪುದಿದಿರ್ದತ್ತು ಸರೋವರಂ ಬಕಬಳಾಕಾನೀಕ ದಾ 

(ಪಂ. ಭಾ. ೧೩-೭೨) 

ಈ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಹೀಗೆ: “ಪಂಪನು ಉಪ 
ಯೋಗಿಸುವ ಮೂರು ರೂಪಕಗಳು ದುರ್ಯೋಧನನ ಜೀವಿತ ದಕಿಗೂ 
ಅವನ ಅಂತಃ ಸ್ಥಿತಿಗೂ ಕೆತ್ತಿದ ಪ್ರತಿಮೆಗೆಳಂತಿವೆ. ಮೂರನೆಯ ಹೋಲಿಕೆ 
ಯಂತೊ ಆತನಿಗೆ ಮುಂದೊದಗರಿರುವ ಗತಿಗೆ ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿಯುವಂತಿದೆ. 
ಸರೋವರದ ಹೊರಮೈಯ್ಯ ಜೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ದುರ್ಯೋಧನ ಅನಾಸ ಕೃನಾದದ್ದು 
' ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅದು ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಗೂ ಅಪ್ರಕೃತ್ನ ಸರೋವರ ಹೇಗೆ ಕಂಡಿತು 
ಎಂಬುದನ್ನು ರೂಪಕಗಳಿಂದ ಬಣಿ ಸುವಂತೆ ತೋರಿದರೂ ಅದು ಗೌಣ. 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು ಅದರಿಂದ ಹೊಮ್ಮುವ ಧ್ವನಿ. ಪಾತಾಳಬಿಲಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಲ್‌ 


ಎನ್ನುವುದರಿಂದ  ಆಳನಾಗಿತ್ತೆಂದೂ, ಘೋರಾಂಥಕಾರಕ್ಕೆ ಮಾಢಿದ 
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'ಕೂಪಂ ಎನ್ನುವುದರಿಂದ ನೀರು ಕರ್ರಗಿತ್ತಿಂದೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾ 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ಎಲ್ಲ ಪೂಕೈಸಿತೆಂದು ಮುದುನರಿಯುವ್ಪದ್ದು' 
ಕುರುಡುಗಾಂಪು. ಪಾತಾಳಬಿಲಕ್ಕೆ ಬಾಗಿಲ್‌ ಎನ್ನುವುದು ಕೊಳದ ಆ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅತಿಶಯವಾಗಿ ಸುರುಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಪಃ 
ನಡ ಆಳೆ ಅಸಿತಿಫಿತಲ್ಲ ಪಾತಾಳದವಕಿಗೂ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು. 
ಸರಸ್ಸು ಸಾರುತ್ತದೆ... ಘೋರಾಂಧಕಾರಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದ ಕೂಪಂ ಎನ್ನುವೃಡ' 
ರಲ್ಲಿ ಆ ಪತನದಲ್ಲಿರುವ ಅಪಕೀರ್ತಿ, ತಮಸ್ಸು, ಅವಿವೇಕ, ಅಂಥಕಾಕ : 
ಮತ್ತು ಅದರ ಘೋರತೆ ಇವು ಪ್ರತಿಮಾನವಾಗುತ್ತನೆ. ಇನ್ನು ಉಗ್ರಲಯ' 
ಕಾಳಾಂಥೋಧರಚ್ಛಾಯೆ ಎಂಬ ರೂಪಕವಂತೂ "ಲಯ ಮತ್ತು "ಕಾಲ 
ಎಂಬ ಪದಗಳಿಂದ ಮೃತ್ಯುಚ್ಛಾಯೆಯೇ ಸರೋರೂಪಿಯಾಗಿ ಮುರ್ಯೋಥ' 
ನಿಗಾಗಿ ಬಾಯಿ ತೆರೆದಿರುವುದನ್ನು ಘೋಷಿಸುವಂತಿದೆ. ಸಾವು ಕರ್ರಗೆ 
ಫರಾಳವಾಗಿ ಆಳವಾಗಿದ್ದ ತೆನ್ಸ ಕೂಪಾಸ್ಯನನ್ಸು "31> ಎಂದು ತೆರು 
ವೈಶಂಪಾಯನ ಕಾಸಾರ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಭೀಮ ವೈರಿಯನ್ನು , ಇದಿರು ನೋಡು 
ತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬ ಅಂತೆಸ್ಪೃತ್ಯವನ್ನು ಕನಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ಲಾಘನೀಯವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ?! ಇದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಶನಿಗೆ ಕನಿ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದು ಕೊಗಿ' 
ಸುವ ಪ್ರಾತಿಭ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಓದಿದ. ನಂತ: 
ಆ ಸದ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ನನ್ಮು ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯುತ್ತದೆ ; ಹೊಸತೊಂದನ್ನು ನಡೆಸ 
ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ ; ಪಂಪನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮಹತ್ತು ನಮಗೆ ನಃ 
ದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಜೀಂದ್ರೆಯನರ "ಬೆಳೆಗು: ಕವನದ ಒಂದು ಪಂಕ್ತಿ 
“ಗಿಡಗಂಟೆಯಾ ಕೊರಳೊಳಗಿಂದ ಹಕ್ಬೀಗಳ ಹಾಡು! ಹೊರಸಿಕು' 
'ಹಕ್ಕೀಗಳ ಹಾಡು” - . ಎನ್ನುವುನನ್ನು ಕುರಿತು. "ನಾದಲೀಲೆ'ಯು 
ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸರು. ಬರೆದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇದು : “ಹಾಡುನ' 
ಹಕ್ಕಿ ಗಿಡಗಂಟಿಯ ಕೊರಳು, ಉದಯದಲ್ಲಿ ಗಿಡ ಪಡುವ ಆನಂದನನ್ನು 
ಹಕ್ಕಿಯ ಹಾಡು ` ಹೊರಸೂಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮಿಗಿಲಾದ: 
ಚಾತುರ್ಯ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲ, ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ ಭಾನ? 





————— ಸಸ್ಯ 
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ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ ೪ಜಿ 


ಯಿಡೆ....ಗಿಡದ ಆನಂದ, ಗಿಡದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಹಕ್ಕಿಯ ಆನಂದ, ಬೀಸುವ 
ಗಾಳಿಯ ಆನಂದ ಇವು ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಎಂದು ತಿಳಿದೆನನು ಅವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದು ಆನಂದ, ನಾಲ್ಕೂ ಕಡೆ ಕಂಡಿರತಕ್ಕದ್ದು 
ಎಂದು ಬುದ್ಧಿಯಿಂದ ತಿಳಿಯುವವನು ಇದೊಂದು ವಿಜಾರ ಎಂಬಂತೆ ಹೇಳು ' 
ತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದಿನ ಒಮ್ಮ್ಮೈಯನ್ನು ಅರಿತನು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
ಹೇಳಿದಂತೆ ಗಿಥೆಗಂಟೆಯ ಕೊರಳು? ಆನಂದದಿಂದ ಹಾಡಿತು ಎನ್ನು 
ತಾನೆ. ಬಾಳೆಲ್ಲ ಒಂದು ಎನ್ನುವುದು ತಿಳಿವಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಕಂಡಾಗೆ ಅಲ್ಲ, 
ಅನುಭವದಿಂದ : ಕಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ ಈ "ಮಾತು ಪ್ರಯತ್ಮವಿಲ್ಲದೆ ಬರು 
ತ್ರದಿ”! ರಸ ಸಜ್ಜ್ಯರಾವ ವಿಮರ್ಶಕರ ಪರಿಸಕ್ವವಾದ ಅನುಭವದಿಂದ 
ಮೂಡಿದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇದು. . ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನದಲ್ಲಿ ಫನಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಸಿ ಷ್ಟಿ - 
ಯನ್ನು ಕುರಿತ ನಿರ್ದೇಶನದ ಜೊತೆಗೆ ಇಂಥ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ 
ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಹಿನ್ಮೆಲೆ ಅಗತ್ಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ - ಇದು ಸೂಚಿಸು. 
'ತ್ರಡಿ. ರಾಮಾಯಣದನಿ ಶ್ರೀರಾಮನು, ತನ್ನ ತಂದೆ ಕೈಕೆಗೆ ಕೊಟ್ಟ 
ಮಾತನ್ನು ತಾನು ನಣೆಸಿಕೊಡುವುದಾಗಿ ಭರವಸೆ ಕೊಟ್ಟು, ಶಿಕ್ಚಿ ie 
ದಿಂದ ತಾಯಿ ಕೌಸಲ್ಯೆಯ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ತಾಯಿಗೆ, ತನ್ನ ಮಗನಿಗೆ 
ಯುವರಾಜ್ಯಾಭಿಪೇಕವಾಗುವುೆಂಬ ಹಿಗ್ಗು; ರಾಮನಿಗೆ ಈ ಮಾತನ್ನು 
ತನ್ನ ತಾಯಿಗೆ ಹೇಗೆ ತಿಳಿಸುವುದೆಂಬ ತ! ಮನೆಗೆ ಬಂದ ರಾಮನನ್ನು 
ಕುರಿತು - ಕೌಸಲ್ಯೆ, “ಮಹಾ 3ಶ್ಮರಾದ ವೃ ದ್ಧ ಧರ್ಮಶೀಲ ರಾಜರ್ಹಿಗಳ 
ಆಯಸ್ಸೂ, ಕೀರ್ತಿಯೂ, ಧರ್ಮವೊ ನಕ್ಲಿ ಛಿ ಬೆರೆಯೆಲ್ಕಿ* ಎಂದು ಹರಸಿ, 

"ನಿಮ್ಮ ತಂದೆ ಸತ್ಯಪ್ಪ ಸ್ರತಿಜ್ಞನು. ಇಂದು "ನನಗೆ ಯೌವರಾಜ್ಯಾಭಿಸೇಚನ 
ವನ್ನು ಮಾಡೆ ತ್ತಾನೆ? ಎಂದು ಅರಸನನ್ನು ಪ್ರ ಶಂಸಿಸಿದಳು ; “ಕುಳಿತುಕೋ 
ಊಟ ಮಾಡು” ಎಂದು ಮಗನನ್ನು ONE »2 ವ್ರ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ: “ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಜೀವನ ನಿಜ್ಞಾ ನನ 
, ಇಂಥ ಸಂದಿನ ಇಂಥ ಸಣ್ಣ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ, ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜಿಳಗು 
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ತ್ತದೆ. ರಾಜ್ಯ ಬಂದು ರಾಜ್ಯ ಹೋಗುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡರಾಣಿ ಯ 
ರಾಜನಾಗುವ ಮಗನನ್ನು ಮಣೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂರಿಸಿ ಊಟ ಮಾಡು ನ್ನ. 
ಳೆಂದು ಕವಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ತಾಯಾದವಳಿಗೆ ಯಾವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೂಗ್ಬ' 
ಮಗ ಊಟ ಮಾಡುವುದು ದೊಡ್ಡ ವಿಷಯ. ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಈ ಮಾತನ್ನು. 
ಸಣ್ಣದೆಂದು ಬಿಡಲಾರದೆ ಹೋದನು.”! ಈ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಹೀಗೆ ಎ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು. ವ್ಯಾಖ್ಯಾಫಿಸದಿದ್ದರೆ ನಾವು ಆ ಸಂದರ್ಭದ ಸ್ಟಾ 
ನನ್ನೂ ಕನಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಜೀವನ ವಿಜ್ಞಾನವನ್ನೂ ಕಾಣದೆ ಹೋಗ್ಬ' 
ತ್ರಿದ್ಜೆವು.. ನಾವು ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯವೆಂದುಕೊಂಡು 'ಮುಂದುವರಿಯಬಕು ' 
ದಾಗಿದ್ದ ಸಂಗತಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶಕ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು. 
ಸೆಳೆದು, ಹೇಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯತೆ ಹುದುಗಿಕೊಂಡಿದೆ. ಎನ್ನುವುದನ್ನು. 
ತೋರಿಸಬಲ್ಲ. ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ಕೊಡುವುದಾಡಕ್ಕೆ 
: “ಆದಿಕವಿ ವಾಲ್ಕೀಕಿ”ಯಲ್ಲೆ ಸೀತೆ ಅಗ್ನಿ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದ ಸಂದರ್ಭ. 
'ವನ್ನು ಕುರಿತು, “ಅಗ್ನಿಯನ್ನು ಹೊಕ್ಕದ್ದು ಸೀತಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಅನ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮನೂ ಒಂದು ಅಗ್ನಿಯನ್ನು ಹೊಳ್ಳನು. ಅವಳು ಬದು! 
ಕೊಂಡಾಗ 'ಅವನೂ ಬದುಕಿಕೊಂಡನ್ಮು”2 ಎಂದು "ಮಾಸ್ತಿಯನರಿ' 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಅಪೂರ್ವವೂ ಅತ್ಯಂತ ಧ ್ರಿನಿಪೂರ್ವಕವೂ ಆ" 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. ಕಾವ್ಯದ ಯಾವುಜೋ' ಒಂದು ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಬರಸ. 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಮಾತು ಎಷ್ಟೊಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನು. 
ನ ತ ಜ್ಯ lp ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕೆರೆಗೆ ಹಾಳ. 
' ತಾಯಂದಿರು ಕೆಕೆಗೆ «5 ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಭಾಗೀರಥಿಯನ್ನು ತನ್ನ ತ 
ಹಾರ'ನಾಗಿ, ಬಲಿಯಾಗಿ ಕೊಟ್ಟನಂತರ ಆತೆ" 


| ಕೆಟ್ಟ ಕನಸನ್ನು ಕಂಡು ಎಚ್ಚತ್ತು ಅತ್ಯಂತ ಕಳವಳದಿಂದ ಬರುವ ಸಂದಭ" ' 


ಗಂಡ ಮಾದೇವರಾಯ ಹತ್ತಿದ ಬತ ಲೆಗುದುರಿ 
ಹತ್ತಿದ ಬತ್ತಲೆಗುದುರಿ ಒತ್ತರೆ ಬಂದಾನ ಮನಿಗೆ 





1. ನಾಸ್ತಿ ನೆಂಕಟೀಶ ಆಯ್ಕಂಗಾರ್‌ : 
2. ಅಲ್ಲೆ 6 ಪು. ೧೩೧೨೧೩೨. 
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ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ ಭತ 


ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಬತ್ತೆಲೆಗುದುರಿ' ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಕುರಿತು ಶ್ರೀ 
ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಯವರು, “ಇಲ್ಲಿ ಬತ್ತೆಲೆಗುದುಕ ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿ : 
ಕೆಟ್ಟ ಕನಸನ್ನು ಕಂಡ ಕೂಡಲೆ ಎದೆ ಅಳುಕಿ ನಿನೊಂದನ್ನೂ ಗಮನಿಸದೆ, 
ಕಡೆಗೆ ಕುದುರೆಗೆ ತಂಗುತಡಿಗಳನ್ನೂ ಹಾಕಡೆ, ಇದ್ದುದು ಇದ್ದಹಾಗೆಯೇ 
ದೌಡಾಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದವನ ಕಳವಳವನ್ನೂ ತ್ವರೆಯನ್ನೂ ಈ ಶಬ್ದ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದರೆ ಸಾಕು; 
ಮಾರುಮಾರುದ್ದದ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಕವಿ ಏಕೆ ಹೊಸೆಯಬೇಕು?”! ಎಂದು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪದವನ್ನು ಕುರಿತು, ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಫುರಿತು, ಇಡೀ 
ಪದ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು, ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕುರಿತು, ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, 
ರಸದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಜೀವನಾನುಭವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಕಾವ್ಯು ಮೀಮಾಂಸೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಮರ್ಥರಾದ. ವಿಮರ್ಶಕರು ಮಾಡಿರುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ 
ಮಿತಿಯಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ "ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾರ ಚರ್ಜೆ'ಯೂ ಹೌದು. 
ಅಲಂಕಾರಿಕರಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಧೃಥಿಕಾರರಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಗಳನ್ಸಿ ರಿಸಿಕೊಂಡು 
ನಡಿಸಿದ ನಿವೇಚನೆ ತಕ್ಕಷ್ಟಿ ಸಿದೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ನಿಮರ್ಶಕ ಕನಿಯ ಆಶಯವನ್ನು. 
ನೇರವಾಗಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ಸಹೃದಯರಿಗೆ. ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು, 
ಸಹೃ ದಯರಿಗೆ ಒದಗಿದ ಕೃತಿ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸುವುದು, 
ಹೊಸತೊಂದು ವಿನೂತನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ ಒದಗಿಸುವುದು 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಾರ್ಯ. ಲ್ನ 

ಕವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ರಸಪರವಾಗಿರಬೇಕು. ಕವಿಯ 
ಆಶೆಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುದ್ದಲ್ಲದ್ದೋ, ಕವಿಯ ಆಶಯಕ್ಕೆ ದೂರವಾದದ್ದೋ 
ಆಗಿರಬಾರದು. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೆಂದರೆ ತಮಗೆ ತೋಚಿದಂತೆ ಅರ್ಥಮಾಡುವ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವಲ್ಲ; ಕೃ ತಿಯ ರಸಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿಬಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಕನಿಯ 
ಆಶಯಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ತರದ ರೀತಿಯಲಿ, ವಿಮರ್ಶಕನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಅರ್ಥ 
ಸಂಭಾವ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಹೃದಯರು. ಶಂಕಿಸದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕು. 
“ಆದರೆ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು ಕನಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಭಾನ 


1. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸ್ಕೆ ಪು. ೨೭೩-೨೭೪,:(ನೊದಲ ಮುದ್ರಣ) 
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Ws ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ವನ್ನು ಆತನ ಕೃತಿ ನಿನರ್ಕೆಯೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆರೋಪಿಸುವ ವೃತ್ತಿಯನ್ನೂ 
ಕವಿ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದರ - ವಿಚಾರನನ್ನು ಕೂಡೆ ಮಾಡಿರುನ್ನದ್ದಿು 
ಅಂಥದನ್ನು ತಾನೇ ಆರೋಪಿಸಿ ಅದರೆ ಅಭಾವಕ್ಕಾಗಿ ಕನಿಷ್ಣು ' 
ಖಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. : ಸಮರ್ಪಕವಾದ. ಸಹಾನುಭೂತಿ ಮತ್ತು 'ಕೃಕ್ಷ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಕೃತಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 1, ಸರಿಯಾದ ಷ್ಟ " 
ಶಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಅನುಚಿತ | 
ಅಸಮರ್ಪಕವೂ ಆಗುತ್ತವೆ. ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರನ "ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾರ[-ಜ& ' 
ಯನ್ನು ನೋಡಿದಕೆ ಅತ ಔಚಿತ್ಯದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ, ಅನೌಚಿತ್ಯದ ನಿಜನ” 
ನಕ್ಕೆ, ಬೇಕಿ ಬೇಕಿ ಕನಿಗಳಿಂದ ಕೊಡುವ ಕೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳು ಸಹ್ಯ; 
ಭೂತಿರಹಿತನಾಡ ಅನುಚಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಉಊ 
ಹರಣೆಗೆ ಒಂದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿ ಮುಂದುವರಿಯಬಹು 
ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರ ಕೊಡುವ ರಾಜಪುತ್ರ ಮುಕ್ತಾಪೀಡನೆಂಬ ಕನಿಯ ಟಬ 
ಪದ್ಯ ಇದು | * | 
“ನೀವಾರ ಪ್ರಸರಾಗ್ರ ಮುನ್ನಿಕೆವಲೈರ್ಯೋ ವರ್ಧಿತಃ ಶೈಶವೇ | 
ಸೀತಂ ಯೇನ ಸರೋಜ ಪ ತೈ ಪ್ರಟಿಕೇಹೋನಾನಶೇಷಂ ಪಯಃ | 

ತಂ ದೃಷ್ಟ್ವಾ ಆ ಸುಡಮುಂಥರಾಲಿನಲಯನ್ಮಾ ಲೋಲಗಲ್ಲಂ ಗಜಂ 
ಸಾನಂದಂ ಸಭಯಂ ಚ ಪಶ್ಯತಿ ಮುಹುರ್ದೋರೇಸ್ದಿ ತಸ್ತಾ ಪಸಃ 13 
“ಹಿಡಿಗಳಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಫೀಡಿದ ನೀವಾಕದ" ತುತ್ತುಗಳನ್ನು ತಿನ್ನು 
ಯಾವುದು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಜೆಳೆಯಿತೋ, ಯಾವುದು ತಾವರೆಯೆಲೆಗಳ ಕಸ 
/ ಯಲ್ಲಿ ಹೋಮಶೇಷದ ನೀರನ್ನು. ಕುಡಿದು ತೃಪ್ತಿಸಹೆಯುತ್ತಿದ್ದಿತ! 
| ಆ-ಆನಮರಿಯೇ ಇಂದು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಮದಜಲವಿಳಿಯುವ ಗಲ್ಲಗಳ ನೆ 
ಗಾ ಅಗೆ 
ಇ ತ, ಮತ್ತೆ ನೋಡುವನು.” 2 


ಪರಿಭಾವಿಸಿದಷ್ಟೂ ಸೊಗಸಾದ ಪದ್ಯ ಇದು, ತಾಸಸ ಈ? 


GL ೭27 


(೧ 94 @ ce 94 ೧ 


91 9, ಇಸ. 


1. Herbert Read : The 
2. ಡಾ! ಕೆ, ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ: ಕ 
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> Noe" - 
ನಾ ಛೃ: | 


ಉಗ 


ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ" ೪೯ 


[ 
Pu 


ಎಳೆಯದಾಗಿರುವಾಗ ಅಕ್ಳರೆಯಿಂದ ಸಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿದರು. ಈಗೆಲೋ ಅದು 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡೆ ಆನೆಯಾಗಿ ಮದೋದಕವನ್ನು ಸುರಿಸುತ್ತ ನಿಂತಿಜೆ. ತಾನು 
ಸಾರಿದ ಮರಿ ಇಷ್ಟು ಬೆಳೆದು ರೊಡ್ಡ ದಾಗಿಜಿಯಲ್ಲಾ ಎಂದು ಆತನಿಗೆ 
ಅನಂದ ; ಆದರೆ ಮದೋದಯ ಸಮಯವಾದುದರಿಂದಲೋ, ಅಥವಾ ಅನೆ 
ಮದಗಜವಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೋ, ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಹೋದರೆ ಏನು ಮಾಡಿ 
ಬಿಡುವುದೋ ಎಂಬ ಭಯ, ಈ ಎರಡು ಭಾವಗಳ ಮಿಶ್ರವನ್ನು ಕವಿ 
ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಪ್ರೀತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದಕಿ ಈ ಪದ್ಯಕ್ಕೆ 
ಫ್ನೇಮೇಂದ್ರನು ಮಾಡುವ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ನೋಡಿ `: 

“ಇಲ್ಲಿ ಮದ್ದಾನೆ ನಾಶಗೈಯಲು ಹೊರಟ ವಿಕೃತ ಜೇಷ್ಟೆಗಳ 
ವರ್ಣನೆಯೇನೂ. ಇಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಭಯದ ಅನುಭಾವಗಳಿಗೆ ಪುಷ್ಟಿಯಿಲ್ಲ 
ವಾಯಿತು. ಭಯ ಸಾ ಿಯಿಭಾವದ ಹೆಸರನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಿದೆ. ಅಷ್ಟ 
'ರಿಂದಲೇ ಭಯಾನಕ ರಸಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಾದ ಸಂಭ್ಲ)ಮುವೇನೂ ಬರಲಾರದು. 
ಆದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯದ ಅತಿಶಯ ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ.”1 

ಇದು ಕವಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. ಫವಿ ಮದ್ದಾನೆಯ 
“ವಿಕೃತ ಚೀಸ್ಟೆಗಳ ವರ್ಣನೆ' ಮಾಡಿ ಭಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಜೀಕೆಂಬ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಬಕೆದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಭಯ ಸ್ಥಾಯಿಯೇ ಅಲ್ಲ. “ಸಾನಂದಂ 
ಸಭಯಂಚ' ಎನ್ನುವ. ಮಾತನ್ನು ಗಮದ ತಪಸ್ವಿ ಆನಂದ ಹಾಗೂ 
1 ಭಯಗಳಿಂದ ಆನೆಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸು ನಿತವಾದದ್ದು, 
ಆನೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತಾಪಸನಿಗಿರುವ ಫಿ ಪ್ರೀತಿಯೇ, 'ಯಾನುದು ಪ್ರೀತಿಯ 
ನನಯ, ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ವಿಷೆಯವೋ ಅದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಅಲಗ 


ಲ್‌ 


ಇ. 


ಸೂಟ ಭೋ ಜೂ A 


ಇ... 


ಪ್ರಕೃತವಾದ "ಭಯಾನಕ ರಸವನ್ನು ನಿಮರ್ಶಕ ಆರೋಪಿಸಿ, ಅದು 
ಗ; ಜ್ಯ ತನಾ ಬಂದಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ “ಇಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯದ ಅತಿಶಯ 
ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ? ಎಂದು ತೀರ್ಪು. ಕೊಡುವುದು ನಿಚಿತ್ರ 
ತ ವಾಗಿದೆ. ಯಾವುದೇ ಸೊಗಸಾದ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ ಇರುವುದನ್ನು ನಾಸ 
ಭೂತಿಯಿಂದ ಗ್ರಹಿಸದೆ, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಬಸವಾ ಸಲ್ಲದ ರಸವನ್ನ ರಸಿ, ಅದು 


. 1%. ಅಲ್ಲೇ, ಪು. ೨೭ 
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A ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 

ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣದಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಅನೌಚಿತ್ಯಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವೆಂದು ಭಾವಿಸ | 
ನಿಮರ್ಶೆಯ ಶಪ್ಪು ಹಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಹೀಗಾಗಿ ಅನುಚಿತ ನ್ಯಾ; 
ಗಳ್ಕೂ ಅಪವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳೂ, ಕೇವಲ ಜಾತುರ್ಯದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 1 
ಹುಡುಕಿದರೆ ಸಾಕಷ್ಟು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಒಮ್ಮೆ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನ ಸಕ್ಕ್ಣ 
' ವೊಂದರಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಒಂದು ಪದ್ಯದ ಎರಡು ಪಂಕ್ತೆಗಳಿಗೆ "ಕಾ ॥ 
ವಿದ್ವಾನ್‌” ರವಕೊಬ್ಬರು ಬರೆದ ಓಪ್ಸಣಿ ಇನ್ನೂ ನನಗೆ ನೆನಪಿಡಿ. ಕಷ್ಟ 
ಎರಡು ಪಂಕ್ತಿಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 8 
ದೇವರ ಮಕ್ಕಳೆ ಎಲ್ಲರು ಏಳಿ 
ಬೆಳ್ಳಗೆ ಬೆಳಗಾಯಿತು ಬೇಗೇಳಿ. 

ಇವುಗಳಿಗೆ ಟಸ್ಪಣಿ, ಅದರಲ್ಲೂ ಎರಡನೆಯ ಪಂಕ್ತಿಗೆ : "ಬೆಳ್ಳಗೆ! 
ಗಾಯಿತು ಬೇಗೇಳಿ'-ಎಂದು ಕನಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. “ಇನ್ನೂ ಮಸಕು ನಸ ಕ 
ಗಿದ್ದಕೆ ಮಲಗಬಹುದಾಗಿತ್ತು ; ಆದರೆ ಆಗಲೇ ಬೆಳ್ಳಗೆ ಬೆಳೆಗಾಗಿಯ್ನ 
ರಿಂದ ಬೇಗೆ ಏಳಲೇಜೀಕೆಂದು ಕವಿಯ ಭಾವವು !” ಅಡಿಗರ ಹಿನ 
ಕಂದರದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆ, “ಕಾಗೆ ಕುಕ್ಸಿದ ಕಪ್ಪೆ? ಎನ್ನುವು ೬ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಹೀಗೆ ; "ಇಲ್ಲಿ 
ಕುಕ್ಸಿದ ಕಪ್ಪೆ, ಬ್ರಿಟಿಷರಿಂದ ಶೋಷಿತವಾದ ಭಾರತ, ಕಾಗೆ ಎಂದಕ! ದ 
ಷರ, ಕಪ್ಪೆ ಇಂಡಿಯಾಜೀಶ್ಯ” ಇತ್ಯಾದಿ. ಕನಿಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹಗೆ 
ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೂ, 'ಪ್ರತಿಮೆಗೂ ಇಲ್ಲದ ಭಾವವನ್ನು, ಸಲ್ಲದ ಭಾಸೆ 
ಹೇರುವ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಮರ್ಶಕನ ಜಾಪಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಟ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಅತಿಕೇಕಡ ಕ್ರಮ ಎಂದರೆ ಕವಿಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿ ೫: 
ಸಂಕ್ರಿಗೊ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ" ಅರ್ಥವನ್ನು. ಓದಿ ಹೇಳುವುದು. ರಾನಾ 
| ಸಾಧಾರ ಮುತ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು, ಇಂಥ ಚಮತ್ಚಾರ ವ್ಯಾಳಿ 
೨ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಚಿಳಿದಿವೆ. ಇಂಥ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕರ್ತರ ಶೃ! 
ರಾಮಾಯಣ ನೆಲ ಒಂದು ಸಂಕೆ ಕ್ಕ 
ಹ ಸಂ (ತ. « ಇದರ ಪಾತ್ರೆ! 

, ಹಿಂದೊಂದು ತತ್ವನನ್ನು ಫಿರೂಪಿಸತಕ್ಕ ' ಕಲ್ಪತೆಗಳು,. ಇದರೆ! 
ಆತ್ಮದ ಚರಿತೆ ಬ ಜು | 
ತ್ವದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಕಟ್ಟು ಕಥೆ. ದಶರಥನೆಂದಕೆ ಪ್ರಶ್‌ 
ಐಶ್ವರ್ಯ; ರಾಮನು `ಈ ಪ್ರಪುಚದ ಐಶ್ವರ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಂದು 8? 
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ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆ 4 ಜಿಗಿ 


ಸ) ಪರಮಾತ್ಮ ; ಸೀತೆ ಜೀವಾಕ್ಮೆ ; ರಾನಣನು ಜೀವಾತ್ಮನನ್ನು ಸೆರೆ 
ನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹತ್ತು ಕರಣಗಳ ಜೀಹ ; ಪರಮಾತ್ಮನು ಈ ಇಂದ್ರಿಯ 
॥ ಗಳನ್ನು ನಿಗ್ರಹಮಾಡಿ ಜೀವಾತ್ಮವನ್ನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ಅಥವಾ 
ಗ ಅಯೋಧ್ಯೆ ಉಸಿರು ಯೋಗದಿಂದ ಮುಟ್ಟ ಜೀಕಾದ ಬ್ರಹ್ಮಸ್ಥಳ ; ಅಂಕೆ 
ಸ ದೇಹದ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಸ್ಥಾನ; ರಾಮನೂ ಸೀತೆಯೂ ಅಯೋಧ್ಯೆ 
ಸೈ ಯಿಂದ ಕಾಡಿಗೂ ಲಂಕೆಗೂ ಹೋಗುವುದೂ ಲಂಕೆಯಿಂದ ಅಯೋಧ್ಯೆಗೆ 

ಹಿಂತಿರುಗಿ ಬರುವುದೂ ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ. ಜೀವ ಒಂದು ಸ್ಥಳದಿಂದ 

ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಮತ್ತೆ ತಿರುಗಿ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ 

ಕ್ರಮದ ಚಿತ್ರ... 1 ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ತೋರಿಸಿರುವ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
! ವಿವರಣೆಯ ಫಿವರ್ಶನವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, ಕತಿಗೆ ಕಾಲಿಲ್ಲ ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ ; 
* ಹಾಗೆಯೇ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೂ ಕಾಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕೊಂಚ ಒಪ್ಪಿ 
4 ಕೊಂಡರೂ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಹೋಗಲಿ, ತಲೆಯೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಹೇಗೆ ಅಸ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಕನಿಯ ಭಾವಗ್ರಹಣಕ್ಕೆ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ ಬೇಕು, 
1 ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಲ್ಪನೆ ಕನಿಗೆ ಉಚಿತವಲ್ಲದುದನ್ನು ಆರೋಪಿಸುತ್ತಾ 
! ಹೋದರೆ, ಮೂಲಕೃತಿಯ ಸರೋವರದ ಮೇಲೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಪಾಚಿ ಚಿಳೆ 
! ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮನೋಭಾವವನ್ನ್ಯೂ ಅವು 
॥ ಗಳಿಗಿರುವ ಮಿತಿಯನ್ನೂ ನಿಮರ್ಶೆಕನಾದವನು ತೋರಿಸಿ ಕೃತಿಯ ನಿಜವಾದ 
ನ ಮಹತ್ತಿನ ಕಡೆ ಸಹೃದಯರ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದು ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. . 


ಗಿ 


್ಗೇ ' 
96 MGADGURY 1 ೆ 

ಗ JNANA SIMHASAN hpi 

K LIBRARY 

1 Jangamawadi Math, Vargngs; 


(|: ಡಿ ಸತು ಚಕ ಸುಪಾ 


1. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೀಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ' ಅದಿಕನಿ ನಾಲ್ಮೀಕಿ, ಪು. ೨೨೬ 
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ತ ತುವ 1 8 225: 1... 


ಗುವ ವಿನಿಧಾನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಸಲ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳುವ 
ಸಂದರ್ಭಗಳೂ ಒದಗುತ್ತನೆ. ಮೊಟ್ಟಿಮೊದಲು ಕನಿ ರನ್ತ್ನನ ಗೆದಾಯನ 
ವನ್ನು ಓದಿ, ಅಥರ ಸೊಗಸಿಗೆ, ವೈಭವಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋದ ಪಕ 
ಜೇತನಕ್ಕೆ, ಸಂಸಭಾರತದೆ. ಕೂಲಂಕಷವಾದ ಪರಿಚಯವನ್ನು ನುನ 
ಕೊಂಡ ಕೂಡಲೇ ಒಂದು ಆಶ್ಚರ್ಯಾಘಾತ ಕಾದಿರುತ್ತದೆ. ಆಗ ಟನ 
ಇಸ್ಟೆಯೇನೇ ಈ ರನ್ನ? ನವಿಲಿನ ಪುಕ್ಕವನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡೆ ಕೆಂಬಣ? 
ಫೆಂಸೆಲ್ಲ ಸಂಸನಡು ಹೆಸರಿಗೆ ರನ್ನ!” ಎಂದು ಅಫ್ರಿಸುವುದು ೫ನ 
ಕಾಳಿದಾಸನ ಸಂಚಯವಿರತಕೃವಕೊಬ್ಬರ್ಕು, "ಕಾಳಿದಾಸಂಗಂ ನೂನನ 
ಎಂದು ತನ್ನನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸಿಕೊಂಡ ಪೊನ್ನನ ಘೋಷಣೆಯನ್ನು 4" 
ಕುತೂಹಲದಿಂದ "ಶಾಂತಿ ಪುರಾಣ'ನನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದಕ್ಕೆ ಕಾಂ" 
ನಿಂದಲೇ ಬಂಡಿಗಟ್ಟಲೆ ಕೃತಿಚೌರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿ ಇಂಥ ಪ್ರಶಂಸೆಯ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡೆ ಕನಿಯ ಬಗೆಗೆ ತಿರಸ್ಟಾರನನ್ಸು ತಾಳುವುದು ಸ್ವಾಭಾಃ 
ಡೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಯಾವ ಒಂದು ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ನಸ. 
ಇಲ್ಲದ ಯಥಾಶಕ್ತಿ ಪದ್ಯಸಡ್ಯಗಳನ್ನೇ ಕೊಳ್ಳೆ ಹೊಡೆದು. ತಮ್ಮ ಕ 
ಭಾಂಡಾರದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಅದು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತದ್ಲೇ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯ. 
ಓದುಗ ಮೂಡಿಸುವ ಚಮತ್ವಾರದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾದ ಕವಿಗಳನ್ನು ಕನ 
ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ವಿಷಾದವೂ ಆಗುತ್ತಜಿ. ಕಾಲ-ಪೇಶ-ಭಾಸಿ' 
ಹ ಸರಕ್ಕ ಹತ್ತಿರದ ಸಂಬಂಧವಿರದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕ 
ಸ Ly | ಸನ್ನಿವೇಶ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚನ 

ನ್ಯು ರಿಸಿದಾಗ ಕೆನಿಯುನ ಜೆರಗು ಅಸ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲ. “ಜಗತ್ತಿನ ನೆ 


1. ಕುನೆಂಪು: ವಿಭೂತಿ ಪೂಜಿ. "ಶೆಕ್ತಿ ಕವಿ ರನ್ನ? ಪು. ೮ 
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ಕವಿಗಳನ್ನು, ಸಾಲಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ಗುಟ್ಟು ರಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ 1 "ಒಬ್ಬನ ಕೈ“ -5 
ಮತ್ತೊಬ್ಬನ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ !' ಎಂಬ ಜಾಣ್ಣು ಡಿಯಲಿ ಅಕ ಪಾಲಿಗೆ ಮಿಗಿಲಾದ" ಬ್‌ 


ಸತ್ಯಾಂಶವಿದೆ? ಎನ್ನು. ವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತ, ಖ್‌ 


ನ 


3 


| ಮತ್ತೊ, ೦ದು' 'ಕವಿಕೃ ತಿಗೂ ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು "ಆಂಡ. 
| ಕೊಂಡಾಗ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ « ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ: ಕವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಸ್ನ ತಂತ್ರ 


ಸ ಫೆಟಿಕವೆಂಬಂತೆ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು, ಅದನ್ನು ಹ ನೇರವಾಗಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ. 


ಕವಾಗಿ ವರ್ಣನೆ-ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗೆಳೆ ಮೂಲಕ ಸಾಗುವ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚುದೂರ 
ಹೋಗಲಾರದು : ಎಂದು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕ್ಷನಿಯೂ ' ತನಗೆ ತಾನೇ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಂದು ತೋರಿದರೂ ಆತನ ಭತಿ ಸ್ವಯಂಸೃತಂತ್ರ ವೆಂದು ಒಫಿ ಕೊಳ್ಳು 
ವುದು ಫಸ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಕೆದಕೆ ಯಾವ ಬ್ಬ ಕನಿಯ ಕೃತಿಯೂ 
4 ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದೆ ಬಂದ ಕ್ಕೆ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಬಃ 
ಜಟ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು. ಕನಿಕೃತಿಯೂ, ಸ ಕನಿ ಸರಂಪರೆಯ 

೦ಶಗಳಿಂದ ಪುನ್ಯ ವಾದದ್ದು, ಅದರ ನಕ ಕಾಸದ ಪರಿಣಾಮರೂಪವಾದದ್ದು. 
ತ ಸಿ ಕನಿಗ' ನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು, ಮಹಾಕವಿಗಳು ಯಾರಿಗೂ 
ಯಣಿಯಾಗದ ಸೆ ತಂತ್ರ ಪ್ರತಿಭೆಯವರು ಮಾ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. “ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರತಿಭಾಶೀಲ 0118178) ನೆನಿಸಿಕೊಂಡೆ ಯಾನ ಕನಿಯೂ 
ಕೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಹಾಗೂ ತನಗಿಂತೆ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
 ಖುಣಿಯಾಗಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಾರೆ.*2 ನಮ್ಮ ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕಾನ್ಯಸಂಸ್ರ್ರ 
' ದಾಯದಲ್ಲಿ, ಸ ಕಾನ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಕವಿಗಳನ್ನು. ಹೆಸರಿಸುನ, ಹೊಗಳುವ 


yl. ಕುವೆಂಪ್ರ : ವಿಭೂತಿ ಸೂಜಿ (ಪಕ್ಷ ಕನಿ ಕನ್ನೆ? ಪು. ೧೧. 


2 Ed. by Albert D. Van Nostrand : Ljjerary Gri- 
1101571 in America, p.. 22, 
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ಈ ತೀರ್ಮಾನದಿಂದ ನಿಮರ್ಶೆಯ ವಾ ಫವಿಕ್ಷ ತಿಯನ್ನು: ರ 
| ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಹೊಂದುತ್ತ ವೆ. ಒಂದು ಕನಿ್ಕ ತಿಗ್ಗೂ ಎ 





ಜಲ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಪದ್ದತಿ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ.1 ಸ್ಪತಿಯ್ನ 
'ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯೂ ಹಿಂದಿನವರಿಗೆ ಖಣಿ, ಮುಂದಿನವರಿಗೆ ಗಣಿ. ಕ 
ದಿಂದ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವಾಗ, ಅದನ್ನು ಅದಕ್ಕಿಂತ | | 
ಬಂದ ಕೃತಿಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿ ತುಲನಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂವ ಸ | 
ವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. “ಯಾವ ಒಬ್ಬ ಕನಿಯ ಅಥವಾ ಕಲಾವಿದ |; 
ಕೇವಲ ತನ್ನಜೀ ಆದ ಅರ್ಥನಿಜಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸಬಾರದು. ನೀವು ೮೬ 
ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಫುರಿತು ಮಾಡುವ ಪ್ರಶಂಸೆ ಹಾಗೂ ಅರ್ಥನಿಿ ಸ 
ಅವನಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಕನಿಗಳ, ಕಲಾವಿದರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೂ ಹ 
ನೀವು ಆತನೊಬ್ಬನನ್ನೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಲಾರಿರಿ ; ಗತಿಸಿದ ೫೬ 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ, ಸಾಮ್ಯ-ವೈಷಮ್ಯ ವೀಕ್ಷಣೆಗೆ ಆತನನ್ನು, ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇನಿ ೨ 
ಒಬ್ಬ ಕನಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕವಿಯೊಂದಿಗೆ ಇರಿಸಿ ನೋಡಸ್ಸಸಿ 
ಉದ್ದೇಶ, ಈ ಕನಿ ಆ ಕವಿಯಿಂದ ಎಷ್ಟು ಎರವಲು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬ ತ 
ಮಾತ್ರ ನೋಡುವ ನಿಕೈಕ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ; ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಕವಿಯ ಶೃ! 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನೂ ತುಲನೆ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ; ಸಮಾನವಾದ ವಸ್ತು 1ನ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯೂ ಹೇಗೆ ಕೆಲಸಹರ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಆಯಾ ಕವಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗ 
ವಾಗಿಯೂ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ. ಈ ತದ 
ನಿಮರ್ಶಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಆಯಾ ಕೃತಿ! 
ಕುರಿತು ಆಗಲೇ ನಡೆದಿರುವ ನಿಮರ್ಶೆಗಳ ತುಲನೆಯೂ ಸೇರಜೇಕಾಗ್‌ 
ಪ ಸ ಕನಿಕೃತಿಗಳೆನ್ಟೋದುವಾಗೆ ಒಬ್ಬನ ಕನಿಕ್ಕ 
ಸಿಯ ಗನಿ ಸತಿತ್ವತಿಗಳನ್ನು ಗಮದ 
| ಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿ ಯಾರಿಂದ ಯಾರು ಕೆ 
1, ಹಾಗೆಯೇ ಸ್ವಕಾನ್ಯದ ಅಗ್ಗಳಿಕೆ, ಕುಕವಿ ನಿಂದೆಯ ಭಾಗೆಸ 
ನ ಅಕ್ಷರ ದರಿದ್ರರನ್ನು ಬೈದು ತಮ್ಮ Fhe ತೆಯನ್ನು!ಥಿ 
ಳಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಷಯವ್ರೂ ಕನಿಗಳು "ತಾವು ಆದಷ್ಟು ಸವ 
ತೇಜಸ್ಸಿನನರಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಮನೋಭಾವನನೆ, ಪ್ರಕಟಿಸುತ ಜೆ ಕೆ! 
2 T.S, Eliot: Selected Pr ಪಿ ತದ, ಬ 
086, p. 23, | 
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& ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಂದು ಪರಿಶೀಲಿಸಲು ತೊಡಗುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. 
೫ ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ ಅನುಕರಣ, ಅನುಸರಣ, ಹರಣ, ಸ್ವೀಕರಣ 
| ಎನ್ನುವ ಹಲವು ಕ್ರಮಗಳನ್ನಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಕನಿಕ್ನ ೈತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
W ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಮೇಘದೂತ ಬಂದಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಅನು 
ಕರಿಸಿ ರಚಿತವಾದ ದೂತೆಕಾವ್ಯಗಳದೇ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯಾಗಿದೆ. ಅದರಿಂದ 
ಟ ಕಾಳಿದಾಸನ ಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಎಷ್ಟೆಂಬುದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಕ್ತನಾದ 
ಹಕನಿ ಹಾಕಿದ 'ಪರಂಪಕೆಯನ್ನು ಆ ಎ ಉಳಿದೆ ಕವಿಗಳು `ಅನುಸರಿಸಿರು 
ವುದು ತಿಳಿದ ಸಂಗತಿ. ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕ್ರಮವಾದ, 
ಸ ಲೌಕಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕೃ ತಿಗಳ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ರಚನೆಯ ನಿಧಾನವನ್ನು "ಕನ್ನ ಪೊನ್ನ 
ಕ್ಸ ಜನ್ನ ರೊ, ಕಾಜ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ನೀರಶೈವ ಕನಿಗಳೂ ಅನುಸರಿ 
ಸ್ಸ ಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ಶಕ್ತನಾದ ಕವಿಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ 
೫ ತುಲನೆಯಾಗುವುದರ ಜೊತಿಗೆ ಯಾರು ಕೇವಲ ಅನುಕರಣ ಚ 
ಯಾರು ಕೇನಲ ಅನುಸರಣಶೀಲರು, ಯಾರು 'ಮತೊ ಇಬ್ಬರನ್ನು ಅನುಸರಿ 

;ದರೊ ತಮ್ಮ ಸ್ನೊ ್ರೀಪಜ್ಞತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಮರ್ಥರಾಗಿದ್ದಾ 1 
ಯಾವ ಫನಿ ಹಿಂದಿನವರಿಗೆ ಖುಣಿಯಾಗಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಮುಂದಿನವರಿಗೆ 
) ಗಣಿಯಾಗಿದ್ದಾ ನೆಎನ್ನುವ ಅಂಶಗಳೂ ಈ, ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಾವಿಧಾನ 
ದಿಂದ ಖಚಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ದೋಷ 
ಜ್ಞ "ಹರಣ. ಎಷ್ಟೋ ಜನ ಲೇಖಕರು ಬಹು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬೇರೆ ಜೀರಕೆಯ ` 
ಕಡೆಗಳಿಂದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು: ಕದ್ದು ಅದು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತದ್ದೆನ್ನು; ವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
“ಮಂಡಿಸುತ್ತಾ, ಕೆ. ಹಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಚಯವಿರುವ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಈ "ಹರಣ? ಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದು ತೋರಿಸಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಈ 
2"ಹರಣ' ದಲ್ಲಿಯೂ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿದೆ. ಕಲಾವಿದರುಂಟು, 
ಯಾವ ಸಮರ್ಥನಾದ ಕಲಾನಿದ್ಯ ಬೇರೊಬ್ಬನಿಂದ ಯಾವ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯ 
ಸೂಚನೆಯನ್ನೂ. ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸದೆ. ವಸ್ತು ವನ್ನು. ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ, ಅದನ್ನು 
"ನಿಜವಾಗಿಯೂ ತನ್ನ ಸ್ವಯಂ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ ಅಡಿಯಾಳನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ತನ್ನತನವನ್ನು ತೋರಿಡಕಿ ಅಲ್ಲಿ "ಹರಣ ಎನ್ನುವ ಪದದ 
ಬದಲು "ಸ್ವೀಕರಣ? ಎನ್ನುವ ಗೌರನಯುತನಾಥ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸುವುದು 


8 
( 
| 
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ಮೇಲು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ. ಹಿಂದಿನನರಿಗೆ ಖುಣಿಯಲ್ಲದ ಕರಿಯ 
ವೆನ್ನಬಹುದು. “ಈ ಪರಂಪರೆಗೆ ಕೊನೆಯೆಲ್ಲಿ ! 4. 


ನಾಸ್ತ ಾಚೌರಃ ಕನಿಜನಃ ನಾಸ್ತ ೂಚೌರೋ ನಣಿಗ್ಹನಃ ಸ 
ಸ ನಂದತಿ ವಿನಾ ವಾಚೈಂ ಯೋ ಜಾನಾತಿ ನಿಗೂಹಿತುಂ 
(ಕಾನ್ಯ ಮಾಮಾಂಸ್ಕಾ. ಫೃ 


"ಕದಿಯದ ಕವಿಯಿಲ್ಲ, ಕದಿಯದ ವರ್ತಕನಿಲ್ಲ; ಯಾರು ಬಚ್ಚಿ 
ಬಲ್ಲನೋ ಅವನು ಮಾತಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಜಿ ಬಾಳುತ್ತಾನೆ” ಎಂದು ರಾಜಕೀಯ 
ಹೇಳಿದನು, ಆದರೆ ಅನ್ಯರದನ್ನು ತನ್ನಜಿಂಡು ಮರೆಮಾಚಿ ಹೇಳುವು] 
ವಾದ ಹರಣ ; ಇದೇ ನಿಜವಾದ ದೋಷ. ಪರರ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಮನುಃ 
ಮರೆಯಿಲ್ಲದೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಸದೊಂದು ಮೆರುಗನ್ನು 8 
ಪ್ರತಿಭಾವ್ಯಾಪಾರದಿಂದ ಅಳವಡಿಸುವುದು ಈ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಲಾರದು. « 
ಹರಣನಲ್ಲ ; ಸ್ವೀಕರಣ. ಅದನ್ನು ಮಾಡದ ಕನಿಯೇ ಇಲ್ಲ.?! | 
ತೌಲನ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡೆಗುವ ವಿಮರ್ಶಕ ಈ ವಿಮರ್ಶನ ಕ್ರಮನೆ 

| ನಾಲ್ಗು ಘಟ್ಟ ಗಳಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು : ಒಂದು) ಒಂದೇ ವಸ್ಸು 1 
ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಜೇರೆಜೀರೆಯ. ಕವಿಗಳು ಜೀರೆಬೇಕೆಯ ಕಾಲದಲಿ ರಚಿಸಿದ ಕಿ 
ಪರಿಶೀಲನೆ. ಎರಡು, ಒಂದು ಆಥವಾ ಕೆಲವು ಸಮಾನ ಸನಿ ವೇ 
ವರಗಳು ಬೇರೆಬೇಕೆಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಾಗ ಅವುಗಳ ಎನೇ; 
ಮೂರು, ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಕವಿಗೂ ಮತ್ತೊಂದು ಬಾನೆಯ ಕನಿ 
ಸಮಾನವಾದ ವಸ್ತು, ಸನ್ಸಿನೇಶ್ಯ ವರ್ಣನೆ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಕಂಡುಬರುವೆ ಸಾಮ್ಯ ವೈನಮ್ಯುಗಳೆ ಅವಲೋಕನ. ನಾಲ್ಫು, ಸಮಕಾಲ 
ಕವಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಸಮಕಾಲೀನ ಕವಿಯೊಂದಿಗೆ ಇರಿಸಿ ಅನ 
ಕಾವ್ಯದ್ಧೆ ನ ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ. | 
ಸು ವ ಭನ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಅಧಿಕ 
ಶ್ರದ ; ನಾದ ವಿದ್ವತ್ತಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇರಜೇಕಾಗುತ 


I; 
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el 46 ನಾ ಹ 
ಜಾ 


ತೌಲನ ಶ್ರಮ ೫೭ 


ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಸಾನಧಾನ ಚಿತ್ತ ಇರಬೇಕು. `ಒಂದು ಕೃತಿಗೂ 
ಮೊ ಇದಕ್ಕೂ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡೆ ರಭಸದಲ್ಲಿ, ಕವಿ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದನ್ನು ಹೊಗಳುವ, ಮತ್ತೊಂದನ್ಸು ಇನ್ನೊ ಂದಕ್ಕೆ ಬುಣಿಯಾಗಿದೆ 
ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ--ಕೆಳದರ್ಜೆಯಲ್ಲಿಡುವ ಚಾಸಲ್ಯಕ್ಕೆ ನಿಮರ್ಶಕ ಬಲಿ 
ಯಾಗಿರುವ ನಿದರ್ಶನಗಳೂ ಉಂಟು. ' ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಸಾಮ್ಯ ಕಂಡ 
ಕೂಡಲೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದರ ಸ್ವಾಮ್ಯವನ್ನು ಶಂಕಿಸುವ ಚಾಪಲ್ಯ 
ವನ್ನು ತಡೆಹಿಡಿದ್ಕು ನಿನೇಚನೆಗೆ ತೊಡೆಗಬೇಕು. ತೌಲನ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಹೊರಟ ನಿಮರ್ಶಕ ಈ ನಿಧಾನಗಳನ್ನು ಬಹು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಅನುಸರಿಸ 
ಬೇಕು. “ತುಲನೆ ಮತ್ತು. ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ನಿಮರ್ಶಕನ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಉಪಕರಣಗಳು. ಅವ್ರು ವಾಸ್ತವನಾಗಿ ಉಸಕರಣಗಳೇ. ಅವುಗಳನ್ನು 
ನಿನುರ್ಶಕ ಬಹು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಬಳಸಬೇಕು.” 1 
ವಸ್ತುವಿನ ವಿಜಾರನನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದವಾದ ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನೇ ಹಿಂದಿನ ಕನಿಗಳು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದುದು. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾ 
ಭಾರತಗಳನ್ನು ನಸ್ತುವನ್ನಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಾಂತೀಯ ಭಾಷೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊಂದು ಕೃತಿಗಳು ಮೂಡಿವೆ! irr] ವಸ್ತು ಪಂಪ, 
ಕನ್ನ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರ ಮೂಲವಾದರೂ, ಆ ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬ ಕವಿಯೆ ಕ್ಕ ತಿಗಳೂ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಇನೆ. ಈ: ಮಾತು ಸ ಕಾನ್ಯಗಳಿಗೂ "ಅನ್ವಯ 
ತ ದೆ. ಒಂದೇ ವಸ್ತುವನ್ಸಾಶ್ರಯಿಸಿ ಹಲವು ಕವಿಗಳು ಬರೆದೆ ಕನಿತೆ 
ಹಲವು ನಿಧವಾಗಿರುತ್ತನೆ. ಸಮಾನ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಕೃತಿಗಳ 
ನ್ಲಿರಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡಿದರೆ ಒಂದೇ ವಸ್ತುವಿನ ಸುತ್ತ ವಿವಿಧ ಕವಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಹೇಗೆ ಲಾಸ್ಯ ವಾಡಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಸುಷ್ಟ ವಾಸುತೆ, ದೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ವು ವೇ 
ವಿವಿಧ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕವಿ ಪ್ರ ಕ ತಿಚೆಗನುಸಾರವಾಗಿ ಮಾರ್ಸಾ 
ಟಾಗಿರುವ ರೀತಿ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಟಾ ರಸ್ತ ವಾಮದಾಗಿದೆ. ರಾಮಾಯಣ ಕತೆ ಜೆ ನ 
ಸ್ಟಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಸು ಹೊಂದಿರುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಆ ನ 
ಕುಡಿಯದ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಸಂಪ ಭಾರತದ "ಸಮಸ್ತಭಾರತ? ವಿಧಾನ 
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ಜಾ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ-ಪಶ್ಚಿನು 


ಅತ್ಯಂತ ನಿನೂತನವಾದುದು. ರಕ್ಕನ "ಸಿಂಹಾನಲೋಕನಕ್ರಮ'ವೂ ಆಕ್ಸಿ 

ಒಂದು ವೇಳೆ ಒಬ್ಬ ಕನಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕನಿಯ ಕೃ ತಿಯಿಂದ ವಸ್ತುವನ್ನು ea 

ಮತ್ತಾಗಿ ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡು ಬಳಸಿಕೊಂಡಾಗ, ಒಬ್ಬ ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ ವಿಷ್ಯ. 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಖುಣಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ, ಹಾಗೆಯೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ತಾನು ಸ್ವೀಕರ 
ವಸು ye ತನ್ನ, ದನ್ನಾ! ಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ ಗಮ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರನ್ನ ಪಂಪನಿಂದ ಎಷ್ಟೋ. ಮಾತುಗಳನ್ನೇ, -ಸನ್ಸಿನೆಳ 

ಗಳನ್ನೇ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೂ ಆತ ತನ್ನೆ "ಶಕ್ತಿ'ಯಿಂದ ಮಹಾಕು' 
ಯಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ರನ್ತ್ನ ಪಂಪನಿಂದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡೆ. ೪[. 
ಕೇನು? “ಅಂಗಡಿಯಿಂದ ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ ತಾಮ್ರದ ತಂತಿಯನ್ನು 
ಕೊಂಡು ತರಬಹುದು. ಅದನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದರೆ ಏನೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 9% 
ವಿದ್ಯುತ್‌ ಕಂಭವನ್ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ ತಾನೆ ಅದರ ಗೌರವ ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತಸಿ! 
ಆಗ ಅದನ್ನು ಮುಟ್ಟದವನಿಗೆ ಅನುಭವ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ ಅಗೋಜ!' 
ವಾದ ಶಕ್ತಿಯ ತಟಿಚ್ಛುಂಬನ!”! ಶಕ್ತರಾದ ಕವಿಗಳು ಯಾವ ಕನಿಯ 
ಅಂಗಡಿಯಿಂದಲಾದರೂ ವಸ್ತುವನ್ನು ತೆಂದಿರಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಅವರು ತನ್ಮು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪ್ರವಹಿಸಿದಾಗ ತಾನೆ ನಮಗೆ ಅದರ ಮಹತ್ತು ೪1. 
ವಾಗುವುದು? | 
ಒಂದು ಅಥವಾ ಕೆಲವು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೋ ವರ್ಣನೆಗಳೋ ಪೇ 
ಕವಿಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನವಾಗಿರುವಂತೆ ಕಂಡಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕನಾಗಿ 
ಇಂಸಿಕೊಂಡು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ನಿಧಾನ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿರುತ್ತ,. ಸರ. 
ಪರಾಗತವಾದ ಅಷ್ಟಾದಶವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನಾದರೂ ಹಲವು ಕಸ 
. ಗಳಿಂದ ಆರಿಸಿ ಸಂತೀಲಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಸಂಪ್ರಃ ದಾಯದೆ ಮಗ್ಗೆಡಕ್ಗಿ 
ತಯಾರಾದುವೆಷ್ಟು, ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚಾಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶಿಷ್ಠ ತೆಯನ್ನು 
ತೋರುವುವೆಷ್ಟು, ಕೇವಲ ಜೂ ಸೃಷ್ಟಿ ಗಳಷ್ಟು , ನಿಜವಾದ ರೋಕಾಸು. 
ಭವದಿಂದ ಮೂಡಿದುವೆಷ್ಟು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು. ಸ ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋಯೆ' 
ಬಹುದು. ಈ ಮಾತು ಸ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುಸ' 


1, ಕುವೆಂಪು: ವಿಭೂತಿ ಪೂಜೆ, "ಶಕ್ತಿ ಕವಿ ರನ್ನ,೨ ಪು, ೧೦, 
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ತೌಲನ ಕ್ರಮ , . ೫೯ 


ಸನ್ನಿವೇಶ ರಚನೆ, ಪಾತ್ರ ಕಲ್ಪನೆ, ನಿಸರ್ಗವರ್ಣನೆ ಇವುಗಳ ವಿಷಯಕ್ಕೂ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಯವರ "ಕಾವ್ಯಸಮೀಕ್ಷೆ? ಈ ಬಗೆಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. ಅಲ್ಲಿ "ಮಹಾದೇವಿಯಕ್ಕನ ಕೆಲವು ವಚನ 
ಗಳು? ಎನ್ನುವ ಪ್ರಬಂಧವೊಂದನ್ನು ಹೊರತು ಉಳಿದುನೆಲ್ಲ ಈ ಬಗೆಯ ಕನಿ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ತೌಲನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಅತ್ಯಂತ ಸಮತೂಕದ ವಿವೇಚನೆಗಳಾ 
ಗಿವೆ. ಪಂಪ್ಕ ರನ್ನ, ನಾಗವರ್ಮ, ನಾರಣಪ್ಪ ಇವರ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
"ಸರೋವರ' ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಸಾಲಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಕುನೆಂಪು ಅವರು 
"ಸಕೋವರದ ಸಿರಿಗನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ' ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಈ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಭೂತಪೂರ್ವವಾದ ಸಿದ್ಧಿ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಆಯಾ ಕವಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮುಖದರ್ಶನವನ್ನು "ಸರೋವರದ ಸಿರಿಗನ್ನಡಿ'ಯ 
ಮೂಲಕ ಅವರು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಕನಿಕೃತಿಗೂ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಯ ಕನಿಕೃತಿಗೂ 
ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನತೆ ಕಂಡುಬಂದಾಗ ವಿಮರ್ಶಕನಾದವನು 
ಅಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮಾನ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕುರಿತು ಭಿನ್ನ 
ದೇಶದ, ಭಿನ್ನ ಭಾಷೆಯ ಕನಿಸ್ರತಿಚಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವ ಪರಿಯನ್ನು ಗುರು 
ತಿಸಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಕವಿಯ "ಬಿಂಪೆಸ್ಟ್‌' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಮಿರಾಂಡಳ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ "ಒಥೆಲೋ' ನಾಟಕದ ಡೆಸ್ಡಿಮೋನಳ 
ಪಾತ್ರವನ್ನೂ, "ಶಾಕುಂತಲ' ನಾಟಕದ ಶಕುಂತಲೆಯ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ 
ಮುಂದಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂಕಿಂಚಂದ್ರ ಚಟ್ಟೋಸಪಾಧ್ಯಾಯರು ಆ ಮೂರು ಪಾತ್ರ 
ಗಳ ಸಾಮ್ಯ-ವೈಷಮ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ್ದಾರೆ.! ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ 
ನನರು ಶಾಕುಂತಲದ ಐದನೆಯ ಅಂಕದ ಸನ್ಫಿವೇಶವನ್ನು ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ನ 
"ದಿ ವಿಂಟರ್ಸ್‌ ಟೀಲ್‌' ("The Winter's Tale’)ನಲ್ಲಿ ಸತಿ ಹರ್ಮಿ 
ಯೋನ್‌ ಇಂಥದೇ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಗಂಡನಾದ ಲಿಯಾಂಟೇಸ್‌ 
ನೊಂದಿಗೆ ನಡೆದುಕೊಂಡೆ ರೀತಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ.2 ಆದರೆ 
1, ರವೀಂದ್ರರು: ಅನು: ಟ. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ : "ಪ್ರಾಚೀನಸಾಹಿತ್ಯ', 

ಶಕುಂತಳಾ ಮಿರಾಂಡಾ ಮತ್ತು ಡೆಸ್ಲಿನೋನಾ. ಪು; ೧೦೪-೧೧೭. 
2, ಎಸ್‌. ಫಿ, ರಂಗಣ್ಣ : ಹೊನ್ನ ಶೂಲ್ಯ ಪು, ೧೪೬-೧೪೮. 
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೬೦ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ 


ಈ ಎರಡು ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳೂ ಹಿತೆವಾಗಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಪಾಶಾ 

ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಸಂಗಳ ಈ ನಿರ್ಮಿತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ ಸನ್ಫಿನಿಣ 

ಮನೋಧರ್ಮ, ಉದ್ದೇಶ ಇವುಗಳ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮನಸ್ಕ 

ಅಂತರವಿದೆ. ಬಂಕಿಂಚಂದ್ರ ರು ಶಕುಂತಳಾ ಮಿರಾಂಡಾ ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ಕ ಕು 

"ಇಬ್ಬರೂ ಖಷಿ ಕನ್ಯೆಯರು, ಪ್ರಾ ್ರಾಸ್ಸಿರೋ ನಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರಿಬ್ಬರೂ ರಾಜಿ! 

ಖುಸಿ ಕನ್ಯೆಯರಾದುದರಿಂದ ಇಬ್ಬ ರಿಗೂ ಇರ್‌ ಸೆಹಾಯವಿತ್ತು. 

ಮಿರಾಂಡಳು ಏರಿಯಲ್‌'ನಿಂದ ರಕ್ಷಿತಳಾದವಳು, ಶಕುಂತಳೆಯು ಅಪ್ಪಿ 
ರಕ್ಷಿತಳಾದವಳು?- ಎಂದು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಹೋಲಿಕೆಯ ಒಂದೊಂಜ 
ಮಾತೂ ವಿವಾದಾಸ್ಪೆದವಾದುದು.. ಶಕುಂತಲೆಗೊ ಮಿರಾಂಡಳಿಗೊ ಕೆಲ್ಸ 
ಗುಣಗಳ ಸಾಮ್ಯನಿರಬಹುದು ; ಆದರೆ ಪ್ರಾಸ್ಪಿರೋ ಮತ್ತು ನಿಶ್ವಾನಿಕ್ಛ' 
ಇವರಿಬ್ಬರೂ, (ರಾ ಜರ್ಷಿ?ಗಳು ಎಂದು ಮಾಡುವ ತುಲನೆ ಸಾಧುನಾಗ್ಗ' 
ಜೊತೆಗೆ, ಶಕುಂತಲೆ ಬೆಳೆದ ಆವರಣಕ್ಕೂ, ಮಿರಾಂಡಾ ಬೆಳೆದ ಆವರಣಕ್ಕೂ 
ವಿಶೇಷವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸನಿಡೆ. ಹಾಗೆಯೇ ದುರಂತ ನಾಯಿಕೆಯಾದೆ ಹಿ 
ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಎಷ್ಟು ದೂರ ಒಯ್ಯ' 
ಬಹುದು.? ಶ್ರೀರಂಗಣ್ಣನವರ ತೌಲ ನ ಕ್ರಮವೂ ಸ್ಸ. ದಿ ನಿಂಟಕ್ಕ 
ಟೀಲ್‌'ನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂದರ್ಭವೂ, ಶಾಕುಂತಲದ ಐದನೆಯ ಅಂಕ 
ಸಂದರ್ಭವೂ ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಶ್ರಿ ಒಂದೇ ಎಂಬಂತೆ ತೋರಿದರೂ ಅ ಸಿ: 
ವೇಶದ ಹಿಂದುಮುಂದುಗೆಳೆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ, ಈ ಸೆಂದರ್ಭಗಳೆನ್ನ 
ಹೋಲಿಸಿ ಶಕುಂಶಲೆಗಿಂತ ಹ ಜ್‌ ನಡೆವಳಿಕೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮನಾಗಿ' 
ಎಂದು ಹೇಳುವ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಒಪ್ಪಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೇಗೋ ಎಲ್ಲಿಗೆ 
ಸಾಮ್ಯ ಕಂಡಕೂಡೆಲೇ , ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಸ ಸ್ಪರ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡು 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು ತೆಜಿಹಿಡಿಯುವುದು ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯ ವಾದರೂ 
ತಾವು ತುಲನೆಗೆಂದು ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಲಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನೂ ಗಮನದಲ್ಲಿರಿಸಿ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿ 
ಕೆ. ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯವರು "ಫ್ರೀ ರಾಮುಯಣದರ್ಶನವೂ ಶಾಕ 


| 
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ತೌಲನ ಕ್ರಮ ೬೧ಿ 


ಸುನ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ, "ರಾಮಾಯೆಣ ದರ್ಶನ'ದ ಹಲವು 
» ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅದೇ 
ರೀತಿಯೆ ಸನ್ನಿವೇಶ ಚಿತ್ರಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಲವು ಭಾಷೆಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡವರು, ಬೇರೆ ದೇಶದ, ಬೇರೆ ಭಾಷೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಕಂಡಾಗ, ಅವೆರಡನ್ನೂ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ಎರಡು ಕ 
ಮನಸ್ಸುಗಳು ಹೇಗೆ ಸಮಾನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿವೆ ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. ಅದರೆ ಬದಲು ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳನೈೈತ್ತಿಕೊಂಡು ಒಂದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ ಮತ್ತೊಂದು ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಖಚಿತವಾಗಿ ತೋರಿಸಲು ಹೊರಡುವವರು ಕೊಂಚ ಯೋಚನೆ ಮಾಡೆ 
ಬೇಕು. ಎಂದರೆ ಒಂದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ ಮತ್ತೊಂದು ರೂಪಿತವಾಗಿ 
ದ್ದರೂ ಆ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯುನಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡೆಗಬೇಕು ಎಂದಲ್ಲ. ಕೃತಿಗಳೆರಡರ ಪಾತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ, ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಚಿತ್ರಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಕೆ ಕಂಡಾಗ ಆಯಾ ಕನಿಯ ಕಾಲ್ಕ ದೇಶ್ಯ ಆಯಾ 
ಕವಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಮರೆತು, 
ಹೋಲಿಕೆ ಕಂಡೆದ್ದೇ ಒಂಡು ವಿಶೇಷವೆಂಬಂತೆ ಅವೆರಡನ್ನೂ ಇರಿಸಿ ಕವಿಯ 
ಮಹತ್ತಿನ ತುಲನೆಗೆ ಇಂಥ ಕೆಲನೇ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಮಾನದಂಡವನ್ಶಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು. ಎಷ್ಟೋವೇಳೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾವ್ಯದ 
ಪ್ರಜೋದನೆಯಿಂದ ನವೋದಯ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಮೊದೆಲಾಯಿತಶೆಂಬ 
ಮಾತನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕನಿತೆ ಸಾಧಿಸಿರುವುದೆಲ್ಲ ಒಂದಲ್ಲ 
' ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕನಿಗಳ ನೆರಳು ಎನ್ನುವಂಥ ಪ್ರಮಾದ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಕಲನರು ಆಡಿರುವುದುಂಟು. ಈ ರಭಸದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೊರಗಡೆಯಿಂದ ಪ್ರಜೋದಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ, 
' ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದು ನಮ್ಮದೇ ಆಗಿದ್ದೆ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕನಿಗಳಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಯಾವ ಯಾವ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಇವರು ಮುಂದುವರಿದಿದ್ದಾಕೆ ಎನ್ನು 


1.. ಸಂ: ದೇ ಜವರೇಗೌಡ : ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಉಪನ್ಯಾಸ 
ಮಾಲೆ, ಪು. ೯೪-೧೦೮. 
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೬3 ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ | 
ವುದನ್ನು ಇಂಥ ನಿರ್ಮಶಕರು ಮರೆತುಬಿಡುವುದುಂಟು. "ರಾಮಾಜ್ಯು' 
ದರ್ಶನ'ದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳ. 
ಹೋಲಿಸುತ್ತಾ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಕೆಲವು. ಸಂಚಿಕೆಗಳ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಬ 
ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅನುಭವ, ಅಭಿಪಾ ತ್ರಾಯಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದು. 
ಅವನಂತೆ ಕುವೆಂಪು "ಚಿತ್ರ ಕೂಟಕೆ' ಎಂಬ ಸಂಚಿಕೆಯ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಕನ್ನ 
ಪೂರ್ವಾನುಭವನನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಾ ರೆ. “| 


ಮೆಲೆಯೆನಾಡೆನಗೆ 
ತಾಯಿಮನೆ. ಕಾಡು ದೇವರ ಬೀಡು. ಗಿರಿಯ ಮುಡಿ 
ಶಿನನ ಗುಡಿ, ಬನವೆಣ್ಣೆ ಮೊದಲಿನಾ ಮನದನ್ನೆ.”1 


—ಎಂದು ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯವರು ಹೋಲಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮಾಜ 
ತನಗೆ ತಾನೇ ನೇರವಾಗಿ ಬರುವಷ್ಟು ಮಲೆನಾಡಿನ ಅನುಭವದ ನ" 
ನಾಡನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರೀತಿಯ ಆಧಿಕ್ಯದ ಬೆಂಬಲ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗಿದೆ. "ಮಿಲ್ಫಕ್ಕ' 
ನಂತೆ' ಕುನೆಂಪು ಅವರು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವುದರ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಮೊದಲು ಕನಿ ಪಂಪನ "ಬನವಾಸಿ'ಯ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ವಿಮರ್ಶಕ! 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ತಸಸ್ಸುಗಳೆ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಕಣ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಕುನೆಂಪು ಅನರು ಹೇಳಿಸಿರುವ ಭಾಗಗಳೆಸೆ 
ಟಿನ್ನಿಸನ್‌ ಕವಿಯ "ಮಾರ್ಕ್‌ ಡಿ ಆರ್ಚರ್‌? ಎಂಬ ಕವನದ. “God ಗಟ 
Himself in ಜ್‌ Ways” ಎಂಬ ಪಂಕ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ, “1/01 
things are wrought by prayer than this worl 
dreams of” ಎಂಬ ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ೫! 
ಹೋಲಿಸುವ ರಭಸದಲ್ಲಿ, ಅವರು ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸಾಸ 
ಮಾತುಗಳಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆತಿರುವಂತಿಜಿ. ಪೂಜೆ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ತನಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಕವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ” ಭಾರತೀಯ ಕವಿ ಸಾಸ್ಟ! 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು ಗೋಚರವಾಗುವ ಮಾತುಗಳಿಂದ ೧4 


ವಾರಾ ಕಾನಿ 


1. ಸಂಪಾದಕರು ದೇ. ಜನರೇಗೌಡ: ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನ ಉಸೆ! 
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ತೌಲನ ಕ್ರಮ ಓತ್ತಿ 
ವಾಗಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ಹೋಲಿಕೆಯ ಅತಿಕೇಕದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು 
"ಆಂಜನೇಯನ ಸಾಗರೋಲ್ಲಂಘೆನದ ಸಾಹಸದ ವರ್ಣನೆಯ ಮಹಾಥಂದಸ್ಸಿಕ 
ಓಟದ ಮೇಲೆ ಸೇಟನ್‌ ಖೇಯಾಸ್‌ ಹಾರುವ ವರ್ಣನೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಬೀಳು 
ತ್ತದೆ, “ಜೂಲಿಯಸ್‌ ಸೀಸರ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬ್ರೂಟಿಸ್‌ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಕ್‌ 
ೃಂಟಬೋನಿ ಮಂದಿಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ 
ವಾಗ್ಮಿ ತಂತ್ರ ಶ್ರಗಳನ್ನು ಶುವೆಂಪುನಿನ ಮಂಥರೆ, ಕೈಕೆಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಒಲಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಿ ಲು "ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾ, ಳೆ, ಇನ್ನೂ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುವುದು 
ರಾವಣಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿರುವ ಮ್ಯಾಕ್‌ ಜಿತ್‌ ಪಾತ್ರದ ಪ್ರಭಾವ” 
ಇಂಥ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಟ್ರ ಮಾತುಗಳಿಂದ ನಾರ್‌ ನಿಸ್ತಾರ 
ವಾದ ವಿದ್ವತ್ತು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತ, ಜಿ; ಒಂದಕ್ಕೂ ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೂ ಇರುವ 
ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಅವರ ಕಣ್ಣು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ ; ಆದರೆ ತೀರಾ 
ಭಿನ್ನ ಮನೋಭಾವದ, 'ಭಕ್ನ್ನ ಹಿನ್ಕೆಲೆಯ ಸನ್ನಿವೇಶ ಹಾಗೂ ಪಾತ್ರ ಶ್ರಗಳನ್ನು 


ಒಟ್ಟಿಗೆ ಇರಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಉಚಿತ ಎನ್ನುವ ಅಂಶ ಮಾತ್ರ 


ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಡಿ kd ಪ್ರಯತ್ನ ಮಚ್ಚುವಂತಿದೆ ; 
ಕುವೆಂಪು, ಅವರಿಗ ನೇರವಾದ ಪ್ರಚೋದನೆ ಪ್ರಭಾವ "ಅಲ್ಲಿಂದಲೆ ಬಂದಿದೆ 


' ಎಂದು ಒಬ್ಬಿ ಕೊಳ್ಳ ಲರ್ಹವಾದ ಸ ವರ್ಣತೆಗಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿರು 


ವುದು ಪ್ರಶಸಫೀಯವಾಗಿದೆ.! ಆದರೆ ಪ್ರತಿ ಪಂಕ್ತಿ ಸಂಕಿ.ಗೈ ಪಾತ್ರ 


ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಕ್ಸ `ಸಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಪಂಕೆ $ ಗಳನ್ನು ಉದ್ಭರಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದರ 


1. "ಅತ್ತಲಾ ದೈತ್ಯ ಸಚಿಯೊಳ್‌? ಎಂಬ ಸಂಚಿಕೆಯ ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಬರುವ 


ರಾವಣನ ವರ್ಣನೆ 7/11102 ತನ್ನ ೫87೩0156 Lost ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸೇಟಿನ್ನನನ್ನು 


. ವರ್ಣಿಸುವ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಕುಸೆಂಪು. 


ಮಿಲ ನನ ಮಾತುಗಳಿಂದಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ರಾವಣ ಧ್ಯಾನ 


ಮಾಲಿನಿಯ ಮರಣ ಸಮಯದಲ್ಲಿ “ಬಾಳ್‌ 1 ಕಳ್ಳ ನೊರೆಡೊಂದು ಸುಳ್ಳಿನ ಸಂತೆ! 


ಬರಿಬೊಂತೆ!” ಇತ್ಕಾ ದಿ ಮಾತುಗಳು ಮ್ಯಾ ಕ್ಸ ಹ ಇಂಥದೇ ಸಂದರ್ಭದ «Life is 


‘ a‘tale told by an idiot, full of sound and fury signifying 


nothing— ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಯಣಿಯಾಗಿನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಲೇಖಕರು 
ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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೬೪ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ದ್ಹಾನೆ, ಅವುಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಈ ಘನಿ ಕೃತಿಯ ಈ ಸೆಂದರ್ಭಗಳು ಹೀ 
ತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬಂತಹ ಥೋರಣೆಯನ್ನು ತಾಳಿರುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. 
ಜೀತನಗಳು ಸಮಾನವಾಗಿ ಆಲೋಜಿಸಬಹುದು. . ಅವೆರ ರಲ್ಲ 
ಕಂಡರೆ ಅದು ಯಾರ ದೋಷವೂ ಅಲ್ಲ. ಸಾರಾಂಶ ಇಷ್ಟು : ಸಾಮ್ಯದಿಂದ 
ಸ್ವಾಮ್ಯವನ್ನೇ ಶಂಕಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. | 
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ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನ 


"ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ”, "ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂಡು ಯುಗೆ 
ಮನಸ್ಸಿನ ವಾಣಿ; "ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಜೀವಿತದ ಕಥೆ'- 
ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಯಾರು ತಾನೆ ಕೇಳಿಲ್ಲ? ಇದರ ಅರ್ಥ, 
ಅಂದಂದಿನ ಕವಿ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಯುಗ್ಗೆ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರ, ಒಂದು ಜನ 
ಜೀನನ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಪ್ರಕಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಎಂದು. ಅಂದಂದಿನ ಕನಿ 
ಕೃತಿ ತಾನು ರಚಿತವಾದ ಕಾಲ-ದೇಶ-ಸರಿಸರಗಳ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಅಥವಾ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. "ಇತಿಹಾಸ? ಎಂದರೆ ವಿಸ್ತಾರ 
ವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜನತೆ ತಾನು ಬಾಳಿ ಬದುಕಿದೆ ಪರಿ. ಆ ಜನತೆಯ 
ಮನೋಭಾವ, ಅದನ್ನು ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ, ನೈತಿಕವಾಗಿ, 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಹಿಡಿದು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಶಕ್ತಿಗಳು, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಜನ ಜೀವ 
ನದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಆ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾಗಿ ಬದುಕಿದೆ 
ಸನಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕಾಲ-ಜೀಶದ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದ ಕನಿ, 
ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಅಂದಿನ "ಜನಜೀವನದ. ಪ್ರತಿಬಿಂಬ'ವಾಗಿ, "ಯುಗೆ 
ಮನಸ್ಸಿನ ವಾಣಿ'ಯಾಗಿ, ಒಂದು "ರಾಷ್ಟ್ರದ ಜೀವಿತದ ಕಥೆ'ಯನ್ಸು 
ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
' ಕಲಾಕೃತಿಯೂ ಕಾಲ-ದೇಶದೆ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ 
' ಅನಿರ್ಭವಿಸಿದ್ದು. ಅದು ಬೇರೆಯ ಕಾಲ ದೇಶದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದ ಪಕ್ಷ 
ದಲ್ಲಿ ಅದರ ಸ್ವರೂಪವೆ ಜೇರೆಯಾಗಬಹುದಾಗಿತು, ಎನ್ನುವಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಅದು ತಾನು ರಚಿತನಾದ ಕಾಲದಿಂದ ಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. 3 ಎಂದರೆ 
ಇದರ ಅರ್ಥ ಇಷ್ಟೆ : ಸಂಸ ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ, ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದನು. 
ಎಂದರೆ ಪಂಪಭಾರತ ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನಡ ಯಾವುದೋ. ಒಂದು 
ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಆನಿರ್ಭನಿಸಿದ್ದು. ಒಂದು ವೇಳೆ, ಪಂಪಭಾರತ ಹತ್ತನೆಯ 
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ತತಾ. ಇ ಡ್ರಾ, ಇ ದೆ. ಎ. ತಾ. 


ಟೆ `` ಫಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ | 


ಶತಮಾನದ ಬದಲು, ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಒಂದು ಬಿಂದು; ಹೆ 
ರಚಿತವಾಗಿದ್ದ, ಅದರ ಸ ಸ್ವಭಾವ ಉದ್ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಈಗಿರುವುಷ್ಟು. ಇ 
ತೀರಾ ಭಿನ್ನ ? ವಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿತ್ತು ಎನ್ನುವಷ್ಟ ರನುಟ್ಟಿ ಗೆ ಅದು ತ್ತ ಆ 
ಶತಮಾನದ ಸತ್ವದಿಂದ ಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಜಾ ಕೃತಿಯೊಂದರ ಕ 
ರ್ಕೆಗೆ ಹೊರಡತಕ್ಕವನು, ಅದನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕನಿ ಯಾವ ಕಾಲಸ್ಯ 
ಅವನು ಯಾರಿಗಾಗಿ ಬಕೆದ ' ? ಅವನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಬರೆದ ಅಥವಾ ಕ ಆ 
ಪಡಿಸಿದ ಜನಜೀನನದ ಸ್ವರೂಸ ಸ್ವಭಾವಗಳೇನು ಎನ್ನುವ ಜಾಸು ಜ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮಫಿಸದಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ನಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕೃತಿಯೂ ಜು ನಿಯಮಿತವಾದ ಕಾಲ, ಹಸ 
ಪಂಸರದಿಂದ ಬದ್ದವಾದ ಕ ಕಾರಣ, ಕೃತಿಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ, ಅಂದಿನ ೪ 
`ಹಾಸವೂ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದ ಪರಿಕರ ಎನ್ನುವ ಈ ಐಕಿಕ! 
ವಿಧಾನವನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ರೂಢಿಗೆ ದ 
ಕಾರ್ಲೈಲ್‌. ಕಾರ್ಲೈಲಿಗೆ ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ. 'ನಿಮರ್ಶಾ ವಿಧಾನದ ಪೃಷ್ಟ 5 £ 
ದನೆ ದೊರೆತದ್ದು ಜರ್ಮನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ. *ಕಾಳೈಣ 5 ೯ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಾವ್ಯ. ಆ ಒಂದು ಯುಗದ ಅತ್ಯಪೂರ್ವವಾದ ಸಂಸ್ಕೃಜ 
ಕುಸುಮ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅಂದಂದಿನ ಇತಿಹಾಸದ ಸಾರವೂ ಕಳು, 
ದೇಶದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಸ್ತವೂ ಆ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಆತ್ಮೆ ಸ ; 
ಕಾಸದ ವಿವರ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೆ, 
ಆ. ದೇಶದ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ್ಕ' ಆರ್ಥಿಕ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ನಸ, 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಇತಿಹಾಸಗಳ ಸಾರ? 1 ನಿಕೆಂದರೆ “ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯ ಬ. ॥ 
py ಮನಸ್ಟನಾಳದ: ಐಕ್ಯತೆಯಿಂದ ಸ್ಯ ಒಂದು ಅಖಂಡ , 
ಸ ಎ 
| 
ಇ ಹಾಗಾದರೆ ಕವಿಕೆ ೃತಿಯೊಂದರ ಆಸ್ವಾದಕ್ಕೆ ಹೊರಡತಕ್ಕನೆ 
ಲು ಅದಕ್ಕೆ ಸುಬಧಸಿದ ಸಮಸ್ತೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ದಾಖರೆಗ 


a 
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| ಟಾರಿತ್ರಿ ಕ ನಿಧಾನ ಇಕಿ 


3 ಹುಡುಕಿ ಜೊತೆಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡರೆ ಮಾತ್ರ ಕ್ಕ ಕೃತಿ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ” ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಕಃ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಆ! ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಿವರಗಳನ್ನ ರಿಯದೆ ಕೃ ತಿ. ಅರ್ಥನೇ 
ಸ ಆಗಲಾರದು ಎನ್ನುವುದಾದರೆ, ಆಗೆ ಅದು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ರಸಾನುಭವ 
ಬ ಕಾರಿಯಾದ ಕಾವ್ಯವಾಗದೆ ಕೇವಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕ. ವಿಷಯಗಳ ಕಂತೆಯಾಗು 
R ತ್ರಿತ್ತು. ಕಾವ್ಯುದ ವಸ್ತು ಚರಿತ್ರೆ ಯಾಗಿರಬಹುದು, ಆದರೆ. ಕಾವ್ಯದ 
ಕ ಉದ್ದಿ (ಶ ಆ ಕಾಲದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು "ಫರೂಪಿಸುವುದಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ ಅಂದಂದಿನ 
ಬ ' ಜನಜೀವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ "ಧೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
" ವಾದರೂ, ಅದು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಗ ಅನುಜನದ ರಸರೂಸದಿಂದ 
ಹ್ರಿ ಸ | ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾಗುತ್ತೆ.. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಉತ್ತಮ 
೪ ಕಲಾಕೃತಿ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿಯೆ ಜ್‌ ಶ್ರಿಕವೂ. ಹೌದು ಸಮಕಾಲಿಕವೂ 
ಸ 'ಹೌದು.! ಚಾರಿತ್ರಿಕ್ಕ್‌ ಅದು ಇಂಥ ಕಾಲದ, ಇಂಥದೇ ಒಂದು ಜನ 
J | ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ; ಅದು ಸಮಕಾಲಿಕ, 
ಕ್ಸ ಅದು ಇಂದಿಗೊ ನಮ್ಮ ನೆನ್ನುವಂತಹ ನಿತ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ 
ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಪಂಪಕವಿ ಹತ್ತನೆ ಶತಮಾನ 
ಗ | ಡನನು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ; ಆದರೆ ಇವತ್ತು ಅದನ್ನು ಓದುವ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, 
| ನಮಗಾಗುವ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಸದ್ಯದ ಲೋಕಾನುಭವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ಇ *ನಿಭಾವ' ಗಳ ಮೂಲಕ ರಸವನನ್ನು ವ್ಯಂಜಿಸುವಲ್ಲಿ, ಆ ಕೃತಿ ಸಮಕಾಲೀ 
We | ನವೇ. ಏಕೆಂದರೆ, ಆ ಕ್ಕ ಸತಿಯನ್ನು ಓದುವಾಗ ಇದು ಮ್‌ ' ಯಾರಿಗೋ 
1೪ ಬರೆದದ್ದು ಅನ್ನಿಸದೆ, ಆಡು ಸಮಕಾಲೀಕವೂ ಹೌಜಿಂಬಂತೆ ಭಾನಿಸುತ್ತೇವೆ. 
tren ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಯುಗದವರಿಗೊ ನಿಜವಾದ ಕನಿಕೃತಿ ಅಂದಂದಿಗೆ 
| "ಸಮಕಾಲೀಕ' ವಾಗುವಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೆ ಅದರ ಮಹತ್ವವನ್ನು “ಗೊಂಡಿದೆ. 
ಹ ಈ ಫಿತ್ಯಾಂಶವನ್ನು .ಕುರಿತೇ ಪಂಪ ಹೇಳಿದ್ದು : "ಇದು ನಿಚ್ಚಂ ಪೊಸತು 
' ಅರ್ಣವಂಜೊಲತಿ ಗಂಭೀರಂ ಕನಿತ್ವಂ.”2 
ನ ಕಾವ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಅಲ್ಲ; ಆದರೆ ಅದು ಅಂದಂದಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಜನ್ನೆಲೆ 


Hellen Gardner : The Business of Grice; “All 
p 4 art including contemporary art, 15 historical, p« 17 
| . 2. ಪಂಪ: ಆದಿಪುರಾಣ ೧-೨ 
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೬೮ ನಿಮರ್ಶೆಯ' ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಆದಕಾರಣ, ಎಲ್ಲ ಸಹೃ ದೆಯರಿಗೆ ಅಲ ಡೆ 
ಒಂದು "ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತು ಯಾವ ಯಾವ ಅಂಶಗಳ ಮೇಲೆ: ಸ 
ಎನ್ನುವ * ಬಗೆಗ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುತವಾದ ತೀರ್ಪನ್ನು ಹೇಳಿಲ್ಲ ಡೆ 
ನಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಪಾ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ಪರಿಚಯ ಅತ್ಯಂತ 8 x 
ನದುಡು. ಈ ವಿನರಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ ಕೃತಿಯ ರಸಾನುಜ್ಞ 
ಯಾನ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಧಕ್ಕೆ ಒದಗುವುದಿಲ್ಲ ; 1 ಬದಲು ಗ 
ರಸಾನುಭನಕ್ಕ ಈ. ವಿಷಯಗಳಿಂದ ಅನುಕೂಲವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಯೊಂದು ಕಾಲದ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ ವಿಶಿಷೆ ಕತೆಯನ್ನು ಈ ಕ ಮದಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಾಲ ವೀರಯುಗೆ | ಕ್ಟ 
ನೆಯ ಶತಮಾನ 'ಭಕ್ತಿಯುಗ ಎಂದು ನಿಮರ್ಶಕ ಹೇಳಬೇಕ. 
ಅದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಆರಿಲ್ಲ. ನ 
ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ಈ ಕಾನ್ಯಣಿ 
ವೀರರಸವೇ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಇವು ಕೇವಲ ಸಸ್ಸೆಯಾಗಿವೆ ಎಂದು ಫೆ ತ 
ತೀರ್ಪನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾಗಜೇಕಾಗುತ್ತ ಡೆ ವಿಮರ್ಶಕ. ೫ « 
ಕೃತಿಯನ್ನೊ' (ಡುವ ವಿಮರ್ಶಕ ' ಅಂದು ಅವನ ಕೃತಿಗೆ ಹನ ಕಿಸ ಇ 
ಹು ಜೀವನ ಎಂಥದು, ಅಂದು ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಬದುಕಿನ ನೌ 
ಗಳು ಯಾವುವು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಪಂಪನ ಕೃತಿ ಹೇಗೆ ಆ ಯ 
ಜನಜೀವನದ ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿಜಿ ಎಂಬುದನ್ನು, ಕಂಡು! 
ಬಹುದು. ಆಗೆ ಅಕ್ರ ಸುತ್ತದೆ, ಸಂಪಭಾರತೆ ಕೇವಲ ವ್ಯಾಸಭಾಸ 
ಕನ್ನಡದ ಪಡಿನೆಳಲಲ್ಲ ; ಪಂಪಕವಿಯ ಸಮಸ್ತ ಜೀವನಾನುಭವದಿಂಗ£ 
ಗೊಂಡ ವಿನೂತನವಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ಎಂದು, ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದು 1" 
A fpr ಕನಿ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಜನಜೀವನದ ಬಗೆಗೆ ಎಷ್ಟರನ 
"ವಂ ಯುಳ್ಳ ವ ಪ 
ಸ ಮ ಸ ಗ ಸ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೂ ಸಟೆ 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ, ಆದ್ದರಿಂದ 
ಹಾಗೂ ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಹೇಳಿಜೀಕಾದ ನಿಮಕಣೆ. 


ಸ ಬ ಕಿತವಾಡ ಸ ಸಮಯ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಅರಿವು ಅತ್ಯಗತ್ಯ 
` ನಿಮರ್ಶಕ ಕ್ಷತ್ರಿ 
CC-0. ಒಂ ದಳ ದನಿ ಶೆಗಳ ನ 


ಟ್ರಿ 


ತ್ತಾ ಟ್ಟ ಆಲಿ «0 18೫3ೌ8 ೧ ೯ Pd 9! ೨1 ಣು 





ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನ ಠಿ ೬4೯ 


ಲ್ಲಿ ಅಜ್ಞನಾಗಿರುವುದರಲ್ಲೇ ತೃಪ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆಯೋ, ಅಂಥವನ ವಿಮರ್ಶೆ 

ಸದಾ ದಾರಿ ತಪ್ಪುವ ಸಂಭವನಿದೆ. ಯಾವುದು : ಮೊದಲ್ಕು ಯಾವುದು 
ಸ ನಂತರದ್ದು ಎನ್ನುವುದೂ ಅಂಥವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಗ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು. ತಿಳಿವಳಿಕೆಯಿಲ್ಲದ ನಿಮರ್ಶಕ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೂ 
ನ ಎಡಹುವ ಸಂಭವವಿದೆ. » ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ. ವಿಚಾರದ 
ಓ ಜೊತಿಗೆ, ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ, ಇರಿಸಿನೋಡುವ 
ಸ ತೌಲನ ನಿಮರ್ಶಾನಿಧಾನದಲ್ಲಿಯೂ, ಅತನಿಗೆ" ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನೆ ರೆಯ 
ಸಿ ಅಗತ್ಯ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಯಾವ ಕನಿ ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಮೊದಲು, ಯಾರು 
 ಅನಂತರದವನು ಎನ್ನುವ ಅರಿನಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ, ಯಾರಿಂದ ಯಾರು ಸ್ರಭಾನಿತ ` 
_ ರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅದಲು-ಬದಲು ಮಾಡಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಗೊಂದಲ 

| ಪಕ್ಷಿ! ಬ್ಬಿ ಸುವ ಸಂಭವವಿದೆ. ಅಂಥ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ರನ್ಮನಿಂದ ಸಂಪನೂ 
ನ ಹ ಫನವಿಯಿಂದ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಬೇಕಾದನ್ನು ಪರ್ಯಗಳನ್ನೇ ಕದ್ದು 
ಸ. ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಂಬಂಥ ಆಭಾಸ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಆಸ್ಪ ವಾಗುತ್ತೆ. 
ಜೆ ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, 'ಕವಿಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಚಾರಿಕ್ರಿ ಫವಾದ ನಿಷಯಗಳೂ ಸೆ 
ir ತೊಡು "ಓದುಗರಿಗೆ ತೊಡಕನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದಾಗ್ಗ, ನ 
i ನನು ಅವುಗಳನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ ಸಹೃ ದಯರಿಗೆ ಸಹಾಯ 
೫ ಮಾಡಲು ಈ ವಿಧಾನ ಉಸಯುಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. ನಂಪ ರನ್ನರ ಸೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
1 ಅವರು ತಮಗೆ ಆಶ್ರಯದಾತರಾದ ರಾಜರುಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಸಭಾರತದ 
a ಅರ್ಜುನ ಭೀಮ ನ್‌ ಪಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನೃ ಗೊಳಿಸಿ ಬರೆದಿರುವುದು ತಿಳಿದ 
4 ನಿಜಾರವೇ. ಅದರಲ್ಲೂ ನೆ; ನ ಕ ತಿಗಿಂತ . ಪಂಪನ ಕ್ಕ ೈತಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಕ" ನಡುನಡುವೆ ಅಂದಂದಿನ ಸ, ಕಾವ್ಯದ ಟಕೆಟ್ಟನ್ನು. ಪಡೆಯದೆ 
ಚ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ರಮ ಪ್ರವೇಶಮಾಡಿ ಓದುಗರನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಕ್ಕಾ 
ಸ! ಬಿಕ್ಸಿ ಮಾಡುತ್ತ ಡೆ. 'ಅಂಥೆ "ಸಂದರ್ಭಗಳ ಅರಿವಿಗೆ ಪಂಪನ. "ಕಾಲದ, 
ಕ ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನದ ಪರಿಚಯ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಸಂಪ ಮತದಲ್ಲಿ 
ಣೆ, ಜೈನನಾಗಿದ್ದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರದ: ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಜನ್ನ 
ತಸ್ಯಾ 37 
ಕೆ 1. Warren ಹಿ 716100 ; The Theory of Literatures p. | 
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ಚ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ | 


"ನಿಲುವು ಏನೆಂಬುದು ಇಂದಿಗೂ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ನಿವಾದಾಸ್ಸ ರ 

ಹನ್ಸೆರಡನೆಯ ಶ ಶತಮಾನದ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅನ್ಯಮಃ। 
ಹೇಳನದ '"ಮಾಹೇಶ್ವ ರಸ್ಕಲ'ದ. ಮನೋಭಾವವನ್ನು, ಸರಿಯಾಗಿ « 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದಕ್ಕೆ ಅಂದು ಪ ನ್ರವರ್ತೆನಗೊಂಡ ಹೊಸ ಧಿ 
ಕ್ರಾಂತಿಯ ಸತ. ರಭಸಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಅರಿವು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಕ 
ತ್ರೆ. ಆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇಂದು ಆ ಒಂದು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದ ಟು 
- ಅಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿರುವುದು ಕೇವಲ ಮತಭ್ರಾಂತಿಯ ನೀರೋನ್ಕಾಹ 
ಕಂಡೀತು. ಆದಕಾರಣ ಯಾವ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಜಿಲೆ ಕಕ 
ದರಣಿ ಅದು ಯಾವ ಸಮಯ, ಸ ವೇಶ; ಸಂದರ್ಭಗಳ ಒತು 
ಮೂಡಿತೋ ಆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ we 
ವದಿಲ್ಲ. | 


ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪಫಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ಈ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನದಿಂದ ಬ 
ವಾದ ಇ ಸ್ರಯೋಜನನಿರುವುದಾದರೂ, ಅದು ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ನನ 
ನನ್ನು ತು ಹಾದಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದ ನಿದರ್ಶನಗಳೂ ಇನೆ. ಕೃತಿಗೆ we 
ಇತಿಹಾಸದ ಆಧಾರ ಅಥವಾ ಹಿನ್ನೆ: ಲೆ ಉಂಟೆಂಬ ಕಾರಣದ | ಕೃತ | 
ಅಭೆನ್ಯಕ ವಾಗಿರುವುದೆಲ್ಲ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಇತಿ 
ಯೆಥಾವತ್ತಾ ದ ಪ್ರತಿರೂಪ ಎಂದೂ, ಕೃ ತ್ರಿ ಅತ್ಯಂತ ಸ ಸಮರ್ಪಕವಾ& | 
ಹಾಸಿಕ ಜಾಖಲೆಯಾಗಬಲ್ಲದು ಎಂದೂ ತಪ್ಪು ತಿಳಿಯುವ ಸಂಭವ ಯ 
ಅಂಥ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಳ್ಳ ನಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಕೃತಿ ಏನಿದ್ದರೂ ಕ 
ಸೋಗನ್ನು ತಾಳಿದ ಇತಿಹಾಸನೆ. “ಕನಿಗಳು ಕಾವ್ಯ ಗಳಲಿ ಷಿ 
ಗಳನ್ನು ಎನ್ನು ಿ ಮೇಲಕೈತ್ತಿದರೂ ಭೂಲೋಕದ ed ರಾಟೆ 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿಲಾರರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಆಗಿನ ಜನರ ಸ ಸ್ಟರೂಪವನ್ನು ಈ ಗ 
ಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ವುದು ಒಂದು ಕಷ್ಟ ವಲ ಎನ್ನುವ ಕ್‌ 
ಹೊರಟ ವಿಮರ್ಶೆ ಬರುಬರುತ್ತಾ, ಕ | ತಿಯಲ್ಲಿರುವುಿಲವೂ ಅಂದಿನ ಚಚ. 
ಪ್ರತಿರೂಪವೇ. ಎನ್ನುವ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ. ಹೋಗುವುದುಂಟು. ಸಂಸಭಾಕೆ 


| 


ಗ ನನನ್ನು  ತಾರಿತ್ರ;ಮತ್ತು ಹೀಸಧಸಳೆ, ಪು. ೪ 





| ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನ ೭೧ 


| 4ಎ ತನಗೆ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಭಾರತದ 
| ಕಜ್ಞಾನಾಯಕನಾದ ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ಸಗೊಳಿಸಿ "ಸಮಸ್ತ ಭಾರತ' 
ನನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ ; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಪಂಪ. ಅಂದಿನ ಎಸ್ಟೋ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ 
| ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಶ್ರೀ ಮುಳಿಯ 
ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯನವರು, ತಮ್ಮ “ನಾಡೋಜ ಸಂಸ” ಎಂಬ ಬೃಹದ್‌ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ “ಭಾರತ ಕಥಾನಾಯಕರೊಳಗಿನ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೂ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಆಗಿನ 
ಕಾಲದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕವಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಕೆಂಬುದು ನನ್ಮು 
ಸ ಭಾವಕೆ?! ಎನ್ನುವ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ. ಬಂದಿದ್ದಾರೆ... ಈ ತೀರ್ಮಾನದ 
ನ. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅವರು ಪಂಪಭಾರತದ ಅಥವಾ ಮೂಲ ಭಾರತದ 
| ಅರ್ಜುನನ ನಂಶದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೊಂದಿಗೆ, ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಜಾಳುಕ್ಯವಂಶದ 
| ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಜೊತೆಜೊಕೆಗಿರಿಸಿ ವಂಶವೃಕ್ಷದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆದು, 2 
| ಮೆಹಾಬಾರತರೊಳಗಣ ಇಂತಿಂತಹ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ, ಕವಿ ಅಂದಿನ ಇತಿಹಾಸ 
ಪಲ್ಲಿ ಹೊಕಿಯುವೆ ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಸಂಬಂಧಿಗಳಾದ ಇಂತಿಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೆ 
| ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ "ಸಮಸ್ತ 
¥ ೨ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ 
| ಭಾರತ'ದ ಹೆಸರು ನೂರಕ್ಕೆ ತೊಂಬತ್ತರಷ್ಟು ಹೇಗೆ ಸಮ 


ಟ್ಟ 1. ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯ : ನಾಡೋಜ ಪಂಪ್ಕ ಪು. ೧೫೭ 

ಬ: 2. ಅಲ್ಲೇ, ಪುಟ್ಕ ೧೫೭ 

ಸೆ ಚಾಳುಕ್ಯ ವಂಶ - ಸೋಮ ನಂತ 

& ೧. ಯುದ್ಧಮಲ್ಲ ೧. ಸ 

+ ೨. ಅರಿಕೇಸರಿ ೨. ಸ 

ಕ ೩. ನರಸಿಂಹ ೩. ತನು 

ಸ ೪. ದುಗ್ಡಮಲ್ಲ ೪. ಶಂ 

ಹಿ ೫. ಬದ್ಜೆಗ ೫. ಭೀಷ್ಮ. 

ಸಃ ೬, ದುಗ್ಗಮಲ್ಲ ೬. ವಿಚಿತ್ರನೀಯ 
| ಕ . ೩, ಪಾಂಡು. ಕುಂತಿ 

| ೭. ನರಸಿಂಹ ಜಾಕಬ್ಬೆ ; ತ 
| ೮. ಅರಿಕೇಸರಿ. ೮. ಅರ್ಜುನ ಸುಭದ್ರೆ 


. (ಕೇವಕನಿರ್ಮಡಿ ಲೋಕಾಂಬಿಕೆ) 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
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ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕೆದ್ದಾ . ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
'ಬಲಭದ್ರ ನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಗೋವಿಂದರಾಜನನ್ನೂ ರುಸ 
ಧನನ ಪಾತ್ರ ದನಿ "ಬಪ್ಪ ವನೆಂಬ- ಸಾಮಂತನೀರನ ಅಣ್ಣನಾದ ಕ 
`ಕನ್ಫೂ, ವಿಜಯಾದಿತ್ಯನಕ್ನು ಧರ್ಮರಾಯನ ಪಾತ ತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ, ೩ 
“ಭೀಮನನ್ನು ಭೀಮನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಬಿರೆಸಿರಜೇತೆಂಬ. ಊಸೆ ; 
ರೀತಿಯ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ. ತೆನ್ನ ರಾಜನಾದ ಅರಿಕೇಸರಿಯ 
ರ ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಿರುವುದಾಗಿ ೬ 
ಹೇಳಿರುವ ಮಾತಿನ ಸ್ಪಷ್ಟ ಆಧಾರನೊಂದರ ಮೇಲೆ, ಕನಿ ಸಃ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಸ ಪೂರ್ವಕನೆಂಬಂತೆ ತೆನ್ನ ಮಹಾಭಾರತದ ಉಳ್ಳಿ 
`ಫಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಂದಿನ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನ ಸಮಸ 
'ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ನೆ ಎನ್ನುವ ಊಹೆ pie ತಾನೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಸ್ಕಾ 
ವಾಗಿರುವುದಾದರೂ, ಇಡು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ, ಎನ್ಟರನು 
' ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಎನ್ನುವ ಕೆ ಹಾಗೆಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಜಾಜಿ: 
ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಹೊರಟಿವರಿಗೆ, ಸ ಪಾತ್ರದೊಂದಿಗೆ ' ಅಜ: 
ಯನ್ನು ಸಮಾನೇಶಗೊಳಿಸಿದಂತೆ, ಇನ್ನೂ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬ ಬ್ಬರನ್ನೂ ಸಮಾಃ 
ಗೊಳಿಸಿರುವ ಸೂಚನೆಗಳು ಸಿಕೃಬಹುದು. "ಆದರೆ "ಸಮಸ್ತ ಭಾಸ 
ಸಮಸ್ತ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ, ಅಂದಿನ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕನಿ ಜೆ 
ಸಿರುವನೆ ನೆಡು. ಸಂಶೋಧಕರು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ವಿವೇಚನೆಗೆ ೫. 
ಟಿರುವಷ್ಟ ರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕವಿಯೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಸ ಪೂರ್ವಕತಾಸ 
ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಧಾನ 'ಒಪ್ಸ ಲಾಕೆನ್ರ, 1 
ಒಂದು ಚರಿತ್ರೆಯ ಕನ್ನ ಡಕವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ, ಅಲ್ಲಿಕಾಸ 
—ಕಂಡಸ್ನಿಲ್ಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕವ ಎನ್ನುವ ಭ್ರೃಮೆ ಕವಿದು ಕಾವ್ಯದ್ಯ ಹ 
en ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಅತ್ಯಂತ "ಚಿತ ತ್ರವಾಗುವುದೂ 6 
ಬಾ ಹ ಕಕ್ಕಲನನ್ನೇ "ಆ ಸುಯೋಧನ'ನನ್ನಾಗಿ " | 
ನಿದಾಗಿಕಬಹುಡೆ ? ಎಂಬ ಊಹೆಯನ್ನು, ಇರಿಸಿಕೊಂಡು. 


ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯನವರು ಒಂದು ಪದ್ಮವ ವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿರುವ ರೀತಿಯ 


ನೋಡಿ; “ದ್ರೋಣನ | 
ಹೂಣಿಕೆಯಿ 
. CC-0. ಹು Math ಉಲಿದ  ಹ್ಲುರ್ದುನ್ನೇನಿದ್ದ.ಸುಯೋ 
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ಸಂಸಪ್ತಕರನ್ನು ಅರಿಕೇಸರಿ (ಅರ್ಜುನ) ಯೊಡನೊಡ್ಡಿಸಲು ಹನಣಿಸುವ 
ಸಂದರ್ಭದ ವರ್ಣನೆಯನ್ಸೀಕ್ಷೆಸಿರಿ : 

ಅರಿಗನನಾಂಪ ಗಂಡುಮದಟುಂ ನಿಮಗಾವಗಮಾದುದಾಹವಾ- 

ಜಿರಡೊಳೆದರ್ಕೆ ನಾಳೆ ನರನಂ ತೆಗೆದುಯ್ವುದು ಧರ್ಮಪುತ್ರನಂ 

ಗುರು ಪಿಡಿದಪ್ಪನೆಂದನರನಾಗಳೆ ಪೂಣಿಸಿ ಪೋಗವೇಳ್ದು ಮ 

ಚ್ಚರದೊಳೆಮಾಣದೊಡ್ಡಿ ಡನಸುಂಗೊಳೆ ಕಕ್ಕರ ಸಂಜೆ ಸಂಜಿಯೊಳ್‌, 

(ಪ. ೮೫. ಆ. ೧೦) 

ಈ ಪದ್ಯದ ಕಡೆಯ ಭಾಗವನ್ನು "ಕಕ್ಕ-ಅರಸು-ಅಂಜೆ-ಸೆಂಜೆಯೊಳ್‌: 
ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸಿ ಅನ್ವಯಗೊಳಿಸಬೇಕು. "ಕಕ್ಕ-ಕಕ್ಕಲ' ಮೊದಲಾ 
ದುವುಗಳು ಒಂದೇ ಹೆಸರಿನ ರೂಪಾಂತೆರಗಳೆಂಬುದು ಇತರ ರಾಜ ನಂಶಾ 
ವಳಿಯಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗಿದೆ. *ಸಂಸಪ್ತಕರನ್ನು ಹಾಗೆ ಕಳುಹಿಸಿದ ಕಕ್ಕರಸೆ 
(ಸುಯೋಧನ)ನು ವೈರಿಗಳಂಜುವಂತೆ ಸಂಜೆಯ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧಕೃಣಿ 
ಯಾದನು' ಎಂದೂ, ಅದರೊಡನೆ ಕಕ್ಳರ (ಮಾಸಲು ಬಣ್ಣ)ವು ಸಂಧಿ 
(ಸಂಜೆ) ಗೊಂಡೆ ಸಂಜೆಯಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಪ್ರಕೃತಾಪ್ರಕೃತಾರ್ಥಗಳು ಅಲ್ಲಿ 
ಸಂಧಿಸಿರಬೇಕೆಂದೂ ನಮಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. *ಕಕ್ಕರ ಸಂಜೆ ಸಂಜೆಯೊಳ್‌' 
--ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಇರುವ "ಕಕ್ಕ' ಎಂಬ ಒಂದು ಪದದಿಂದ ' 
"ಕಕ್ಕ, ಕಕ್ಕಲ' ಎಂಬ ರಾಜರ ಹೆಸರನ್ನು ಊಹಿಸಿ, ಆತ ಸುಯೋಧನನ 


ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ  ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡೆ "ಕಕ್ಕಲ'ನೆ ಆಗಿರಬಹುಜಿ- -ಎನ್ನುವ 


ಊಹೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಕೃತ ಎಂಬುದನ್ನು ಓದುಗರೇ ಯೋಚಿಸಬೇಕು. 
ಇಂಥ ವಿವರಣೆಯಿಂದ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಏನು ಲಾಭವೋ ನಮಗೆ 
ಶಿಳಿಯದು ; ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದರಿಂದ ಯಾನ ಉಸಯೋಗವೂ 
ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 'ನಿಚಾರ, . ಇಂಥ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಹೊರಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಂಡು, ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು “ಕೆಲವು ನಿಶ್ಚಿತ 
ವಾದ ಪ್ರಯೋಜನಗಳ ಕಡಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಕಾರಣ್ಯ ಈ 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನ ವಾಸ್ತವವಾಗಿಯೂ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ರೀತಿಯೇ. ಯಾರಿಗೆ 
ತುಸು | 

1. ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯ : ನಾಡೋಜ ಸಂಪ್ಕ ಪ್ರೆ. ೧೮೯ 

CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
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ವಿಮರ್ಶೆಯೊ ಪೂರ್ನ-ಸಶ್ಚಿಮ 


ದೈವದತ್ತವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃಷ್ಠಿ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯವಿನೇಚನೆ ಇಲ್ಲ 
ಅಂಥವರಿಗೆ, ಕೃತಿಯ ಹಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೂ ತಿಳಿದ 
ಗಿಯೂ ಅಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ ಲು ಈ ವಿಧಾನ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತಿ 
ಎನ್ಶುತ್ತಾ, ಕೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. “ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ ಸ್ರೈಸಂನೇದನಾಕೀಲಣ 
ವರಿಗೆ ಇದರಿಂದ ನಿಕ ಉಪಯೋಗವಿಲ್ಲ; ಮಾನವಮತಿ ಹೇಗೆ ಕ 
ಮಾಡುವುಜಿನ್ನುವ ಬಗೆಗೆ ನಮ್ಮ ತಿಳಿವನ್ನು ಇದು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವುದಾಡಲ. 
ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ರಸನಿಮರ್ಕಿಗೆ ಇದರಿಂದ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಪ್ರಯ 
ಜನವೂ ” ಆಗುವುದಿಲ್ಲ”: ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮಾತ 
ಜೋರಾಗಿದೆ. ಕೊಂಚ ಯೋಚಿಸಿದಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನದಿಂದ ಕ 
ದತ್ತವಾದ ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃಷ್ಟಿ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ `ನಿವೇಚನೆ ಇಲ್ಲದವ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಇದರಿಂದ ಸಹಾಯವಾತ 
ಅವರೆ ಅವರು ಭಾವಿಸುವಷ್ಟು ದಡ್ಡ ರಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಅವರು ಇ 
ವಷ್ಟು ಕುಶಾಗ್ರಮತಿಗಳೂ ಅಲ್ಲದ, ಸಾಧಾರ ಸಹೃದಯರಿಗೂ ₹ 
ನಿಧಾನದಿಂದ ತಕ್ಕಮಟ್ಟ ಗೆಪ ಕ್ರೈ ಯೋಜನೆ ಉಂಟು ಎಂಬುದನ್ನು ಮಳೆ 
ಬಾರದು. 

ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಿನೇಚನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಭಿ! 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಲು ವಿಮರ್ಶಕನು ಬಳಸುವ ಒಂದು ಸ ಮಾಳಿ. 
ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ದೋಷಗಳೂ ಉಂಟು. ಮೊದಲನೆಯಡ: 
“ಅದು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕೃ ಫಿ ಮೌಲ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೇ ಕುಗ್ಗಿ ಸುತ್ತ ದೆ. ಅಕನ: 
ಯಾವುದು. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕನಾಗಿಯೂ ಪ್ರಢಾನವಾಗಿಡಿಯೊ, 86: 
ಅ ೈಪ್ಟಿಯೆಂಡಲೂ ಪ್ಪ ಪ್ರಧಾನ ನಂದು ತಪ್ಪಾ ಗಿ ಭಾನಿಸಲು ದಾ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ.?3 ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಅಂಶ ಚಾರಿತ್ರಿಕ್‌ 
ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದು ಚಂತ ತ್ರೆಯ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ. ತಾ. 
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do Gols Bevulencedie ofiglitteratnfepcpiril30: 


ಟ್ಟೆ 
ತ 


ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಧಾನ 


ಅದಕೆ ಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಗತಿಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವವಿಜಿ 
ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾದ ವಿಷಯವೊಂದನ್ನು ಕಾವ್ಯವಸ್ತು 
ವನ್ಶಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡೆ ಕವಿ ಅಥವಾ ಲೇಖಕ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಲ್ಲದ, ಕಲ್ಪನಾ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಸನ್ನಿವೇಕಗಳನ್ನೂ ನಿರ್ಮಿಸಿದಾಗ, ಅದು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಸರಿಯಾಗಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ, ಅದು ಕಾವ್ಯವೇ ಅಲ್ಲನೆಂದೂ, ಇದು 
ಕೇವಲ ಕಾಲ್ಬರಿಕವಾದದ್ದರಿಂದ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲದ್ದೆಂದೂ ತೀರ್ಪೆಹೇಳುವ ಚಾಪ 
ಲ್ಯಕೈ ನಿಮರ್ಶಕರು ಬಲಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಧಾನ 
“ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾದಂತಹ 
ಅಥವಾ ಚಾರಿಶ್ರಿಕಾಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅಕಿ 
ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಅಂದಿನ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿ 
ತನಾದ ಮನೋಗತಿಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿಲ್ಲದಂತೆ ತೋರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ನಿಶಿಷ್ಟ್ರನಾದ ಕೃತಿಕಾರನನ್ನು ಕೀಳ್ಗಳೆಯುತ್ತದೆ.? 1 ಎಂದಕ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶ 
ಕರು ಒಂದು ಕೃತಿ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಂದಂದಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕಾಂಶಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆಯೋ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಉತ್ತಮನಾದ ಕೃತಿ ಎಂದೂ 
ಅಂದಿನ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಖುಣಿಯಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರದೆ, ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕೃತಿಯೊಂದರ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಇತಿಹಾಸ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯೋ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೋ ಸಾಲಜಿಂಬ ಕಾರಣನನ್ಕೊಡ್ಡಿ, ೮ ಕನಿ 
ಫೆ Re a) ೌಿ ಕೇಷವಾಗಿನೆ. 
ಅಂಥ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದವನೇನಲ್ಲ ಎಂದೂ ಹೇಳುವ ಸಂಭವಗಳು ನಿ ರ 
ಆದರೆ ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತು ಬಂತಿರುವುದು, ಕೃತಿಕಾರ ಎಷ್ಟರೆಮ ಸ 
ಅಂದಂದಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಕೃತಿಸಿದ್ಧಾನೆ ಎನ್ನುವುದರ ಭು | 
ಅಲ್ಲ; ಆತ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಶಕ್ತಿಕೇಂ್ರವಾಗಿ ಸ 
ಆ ಕಾಲದ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನು] 
ದರ ಮೇಲೆ. ಆದುದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕ ಕವಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಸ 
ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಅತ್ಯಗತ್ಯ." ಅವನ ಕೃತಿಗೆ ಸಹಃ 
ಇತಿಹಾಸಕ್ಕಿಂತ, “ಕೃತಿರಚನೆಗೆ ಮೂಲವಾದ ಶಕ್ತಿ, ಕೃತಿಕಾರನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ 


he ಪಾಪಾ, 





1... Cassels Encyclopaedia of Literature: P* 130. 
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ನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಜೀರೆಲ್ಲೊ ಇಡೆ ಅಥವಾ ಇತ್ತು ಎಂಬ ಹಾಗೆ, ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಸಮಸ 
ವಾದ "ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕೃ ಫತಿಗೆ ಪ್ರಜೋದಕೆ ನೀಡಿದ ಸಮಯ ಸಂದರ್ಭಗಳ 
ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ಕೊ > ದಗಿಸಿದೆ 'ಸಂಗತಿಗಳು, ಕ ೈತಿಕಾರನ ಜೀನ 
ರಿಸ ಸರ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಸಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವ ಜಾತಿಃ! 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನವನ್ನು ನಾನು ಪ್ರಶಂಸಿಸಲಾರೆ” 1. ಎನ್ನು ಪಾ! 
ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು. 
ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಜ. ಕೃತಿರಚನೆ! & 
ತ ಅವನ ಒನ್ನೆಲೆಗೇ "ವಿಶೇಷ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯನ್ನು "ಕೊಡನ. 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಅವರ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕೃತಿಕಾರ ಮತ್ತು ಆಸ! 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ. ಎಣ ಸು? ಮುಖ್ಯ ಎ ವುದನ್ನು ಯೋಜ 
ನೋಡಿದರೆ, ನಿಜವಾದ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಎರಡೊ . ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತು 
ಅಂದಿನ ಕಾಲ ಗ ಸವಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಒಂದು ಊ 
ಕರಣವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಸಮರ್ಥನಾದ ಕನಿ ತಾನು ಚ 
ಕಾಲದ ನಿಜನಾದ ಮ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬೀಜದಲ್ಲಿ ಹುದುಗ 
ಮಹಾವೃಕ್ಷವೊಂದು ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ. `ಅದು ನಿಂತ ನೆಲದ ಗುಣಿ 
ಪ್ರಧಾನಪಾತ್ರ ' ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಆದಕಾರಣ ಕ್ರನಿಯೂ ಕಾಲವೂ ಕ 
ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತೆವೆ. ಕನಿ ಒಂ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕಾಲ-ಜೀಶದ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ. ಬದುಕಿದವನಾದ mil 
ಆ ಕಾಲದ ಪ್ರಧಾನ ಭಾವನಾತರಂಗಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಇತಿಹಾಸ. 
ಪ್ರಭಾವಿತನಾಗದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ; ಹಾಗೆಯೇ ಆ ಕಾಲವೂ ಕಂಚ 
ಪತ್ರ ಸ್ರ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಬಹುದು. ಆದಕೆ ಕನಿಯ ಮೇಲೆ ಆತನ ₹; 
ಸರದ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಫಟನೆಗಳ್ಳ, ಛಾಯೆ ಬಿದ್ದಿರುವುದಾದರೂ ಅನನ ಸ ಕ 
ಯಲ್ಲಿರುವುಜಿಲ್ಲವೂ ಅಂದಿನ ಕಾಲದ ಚಾರಿತ್ರಿಕಾಂಶಗಳೆ ಎಂದು ಹೀ 
ವುದು ಸರಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ, ಜಾರಿತ್ರಿಕ ಕ ನಿಮರ್ಕಿ ಕ: 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಶೋಧನೆ ಬೇಕಿ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುನಸೆ 
ಕಾವ್ಯ ಸ್ರಧಾಃ ಪ್ರಧಾನ ; ಕವಿ ಚಂತ್ರಿಯನ್ನೂ ಕಾವ್ಯವಸ್ತು ವನ್ನಾಗಿ ಹೇಗೆ 
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ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಅದು ಕಾನ್ಯತ್ವೆನನ್ನು ಪಡೆದಿಜೆಯೆ ಇಲ್ಲನೆ ಎಂಬುದು 
ಮುಖ್ಯ. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಶೋಧಕನಿಗೆ ಕಾವ್ಯತ್ವೆ ಅಪ್ರಧಾನ, ಅವನಿಗೆ ಕಾವ್ಯ 
ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಂದಿನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ. 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಾಣುನ ಕಟ್ಟುವ 
ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಈಜಿಗೆ ನಡೆದಿವೆ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಜನಜೀವನದ ನಡವಳಿಕೆಯ; ಅಂದಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳ, ಅಂದಿನ 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೋಡುವುದು ತಪ್ಪೇನಲ್ಲ... ಆ ದಿಕ್ಚಿನಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿಡೆ.! ಆದರೂ ಅಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಜನಜೀವನದ 
ಮತ್ತು ಜನಮನದ ಚಿತ್ರ ಅಂದಿನ ಕಾಲಕ್ಕೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಏಕೆಂದಕ್ಕೆ ಕನಿ ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ತನ್ನ ಕಾಲ 
ಕ್ಳಿಂತಲೂ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನೂ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಸಿರಬಹುದು, ಅಥವಾ ಮುಂದೆ ಇಂಥದಾಗಬೇಕೆಂಬ 
ಆದರ್ಶಸ್ಥಿತಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿರಲೂಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಸ್ರಾಚೀನಸಿದ್ದ ವಸ್ತುವೊಂದನ್ನಾರಿಸಿಕೊಂಡು ರಚಿತವಾದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಕೃತಿ 
ರಚಿತವಾದ ಕಾಲದ್ಯ ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದ ಯಥಾನತ್ತಾದ ಚಿತ್ರಣ 
ನನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಕಷ್ಟ.2 , ರಾಮಾಯಣದಂತಹ ಪ್ರಾಚೀನ ವಸ್ತು 

1. ಕೈತಿಗಳನ್ನಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದ ಕೆಲವು 

ವ ಳು ಜಿ 
ಗ್ರಂಥಗಳಿನೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಿ. ಎಸ್‌. ಉಪಾಧ್ಯಾಯ ಅವರ India in Kalidasa 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

2. ಶ್ರೀ ಅನಂತ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀವನಕಲೆ' ಎಂಬ 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ "ರಾಯರ ಕಾಲದ ರಸಿಕತೆ' (ಪುಟ 43-64) ಎಂಬ ಲೇಖನನನ್ನು 
ನೋಡಿ, ಕೃಷ ದೇವರಾಯನ "ಅಮುಕ್ತ ಮೌಲ್ಯದ; ಪೆದ್ದನಾರ್ಯನ "ಮನು 

ಜ್ಯ ಹ ಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ಚರಿತ್ರೆ? ತಿಮ್ಮನ್ನ ಕಪಿಯ €ಪಾರಿಜಾತಾಪಹರಣ'- ಈ ಮೂರು ಕಾವ್ಯಗಳಣ್ಣ ಪ್ರಿ 

ಚ ಕೃಷ ದೇವರಾಯನ 
ವಾಗಿರುವ ಜನಜೀವನದ ಚಿತ್ರಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಶ್ರೀ ಶರ್ಮರು ಕೃಷ್ಣ ವ 
ಕಾಲದ ರಸಿಕತೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನರು ರಾ 
ಕಾಲದ್ದೇ ಎಂದು ಹೇಳುವ ಆ ಜೀವನ್ಯ ನಿಜನಾಗಿಯೂ ವಸನ ಸ 
ಕವಿ ಕಲ್ಬಿತವಾದದ್ದೆ-ಎಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನು; ಈ ಕಾಲದವರಾದ ನನು 
ಮಾಡುತ್ತ ದಿ. 
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|| ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ವನ್ಮಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಮೂಡಿರುವ ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಜ್ನ 
ದರ್ಶನಂ'ದಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ. ಇಸ್ಪ ತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಯುಗಧರ್ಮ | 
ಮಿತವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದೇ ಹೊರತು, ಅದರಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀನ್ಸು 
ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಹುಡುಕಿ ನೋಡುವುದು ಸರಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾ 
ವಸು ುವನ್ಮಾಶ್ರಯಿಸಿ ರಚಿತವಾದ ಕೃ ಕ್ಲತಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುಡಾಸ್ನ 
ಅವುಗಳಿಂದ “ಚರಿತ್ರೆಯ ತೋಧಕರಿಗ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಸಾಮಗ್ರಿ ನಹ 
ಬಹುದು. ಜ್‌ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಕಾವ್ಯ ಚರತಿ ಕ್ಸಿ 
ಕವಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 'ಆಕರಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಜಾ 
ಬಾರಡಿಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ _ಶಾಸೆನಗಳಿಗ್ಯೋ, ಚರಿತ್ರೆಯ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗೆ, 
ಹೋದರೆ, ಸಂಶೋಧಕನಿಗಾಗಲಿ, ವಿಮರ್ಶಕನಿಗಾಗರಿ ವಿಶೇಷಾ 
ಲಾಭವುಂಟು. 
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ಕವಿ-ವ್ಯಕ್ತಿ 


ಕೃತಿಗೆ ನೇರವಾದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕಾರಣ ಕನಿ; ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿ 
ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಾಲ-ಡೇಶ-ಸರಿಸರಗಳನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ, ಕವಿಜೀನನದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿವರಗಳನ್ನೂ ಎಣಿಕೆಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತ್ತೀಚಿನ ವಿಧಾನ 
ಗಳಲಿ ಒಂದು. ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಹೆಂಬಲಗಳು, ಆದರ್ಶಗಳು, 
ಅನನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಏರಿಳಿತಗಳು ಅವನೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕನನ್ಸಿರಿಸ 
ಕೊಂಡ ಮತ್ತು ಹೆಣೆದುಕೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರೀತಿ ನಿಶ್ವಾಸ ಪ್ರಣಯಗಳಿ 
ಪರಿಣಾಮ, ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಅವನ ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ನಿಮರ್ಶಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದೆಂಬ ಭಾವನೆ ಅಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆ. ಸುದ್ಛೆವದಿಂದಲೋ ದುರ್ಡೈವದಿಂದಲೋ ನಮ್ಮ ಜನ 
ನೊದಲಿಸಿಂದಲೂ ಕನಿಗಳೆ ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಮನಸ್ಸು ಕೊಟ್ಟರೇ 
ಹೊರತು, ಕವಿಜೀವನದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲವನ್ನಾಗರೀ, ಅದನ್ನು 
ಬಕೆದಿಡಬೇಕೆನ್ನುವ ಅಸಕ್ತಿಯನ್ನಾ ಗಲೀ ತಾಳೆದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಕನಿಜೀವನದ ಚಿತ್ರ ಅಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಅವನೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡ 
ಒಂದೆರಡು ಮಾತಿನಿಂದ ಸೂಚಿತವಾಗಬಹುಜೇ ಹೊರತು, ಅವನ ನಿತ 
ಜೀವನ ಹೇಗಿತ್ತು, ಅದರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇನು, ಸ್ವಾರಸ್ಯಗಳೇನು ಎನ್ನುವುದು 
ನಮಗೆ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ... ಇದರ ಮೇಲೆ ನಾಲ್ಕು ದಿನ ಇದ್ದು ಮರೆ 
ಯಾಗುವ ಲೋಕವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಗೂ ಅನನ ಜೀವನದ ವಿವರಗಳಿಗಿಂತ, ಕಾವ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡ ಶಾಶ್ವತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಜೀವನದರ್ಶನ ಇನು 


೧ಗಿ 





1. ನನ್ನು ಹಳಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳು ಕಾನ್ಯಾರಂಭದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಜ್ನ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅಡು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಐತಿಹಾ ಹ 
ಆದರೂ ` ಪಂಪ್ಕ ಕನ್ನ, ಜನ್ನರಂಥ ಹಲವು ಕವಿಗಳು ತನ್ಮು ವೈ ದ 
ನಿಚಾರಗಳನ್ನು ಅಭಿರುಚಿ ಹಾಗೂ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳ ಆಗ್ಗಳಿಕೆಯನ್ನೂ 
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. ೮೦ 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ. ಪಶ್ಚಿಮ 


ಮುಖ್ಯ ಎಂದು ಅವರು ಭಾವಿಸಿರಬೇಕು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕವಿಗಳ ಜೀನ 
ಚರಿತ್ರೆ ನಮಗೆ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಕೆಲವು ಕವಿಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ದಂತಕಥೆಗಳು ಮಾತ್ರ' ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬ]. 
ಬಂದಿವೆ. ಕಾಳಿದಾಸನನ್ನು ಕುರಿತ ಶೃಂಗಾರದ ಕಥೆಗಳು, ಹರಿಶ್ಬಂಜ್ಞ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆದದ್ದರಿಂದ ರಾಘವಾಂಕನೆ ಹಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಹರಿತ 
ಮುರಿದ__-ಎಂಬಂಥೆ ಕಥೆಗಳು ; ಕುಮಾರವ್ಯಾಸಫಿಗೂ ಜಾಮಕರಸೆಿಗ್ಗ 
ಸ್ಪರ್ಧೆಯುಂಟಾಯಿತು ಎಂಬ ಕಥೆಗಳು--ವಿನಿಧವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿಕ್ಷೆ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಳಿಗಿರಬಹುದಾದ ಸ್ವಾರಸ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ಅಂದಂದಿಸ 
ಸರಿಸಕದ . ಮನೋಧರ್ಮಗಳ ತಾಕಲಾಟದ ಪರಿಚಯ ಒಂದಸ್ಕು 
ಆಗುವುದಾದರೂ, ಅವು ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಅಸಂಬದ್ಧವೂ, ಜಾತಿ ಮಾತ್ಸರ್ಯ 
ಸ್ಪರ್ಧಾದಿ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಜನ್ಯವೂ ಆದುನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಇವುಗಳಿಂಗ 
ಕವಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ ರೂಪರೇಖೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸುವುತು 
ದುಸ್ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಕನಿ ಬದುಕಿದೆ ಕಾಲಸ್ಗಿ 
ಅವನ ಹಿಶೈಸಿಗಳೋ, ಸ್ನೇಹಿತರೋ ಬರೆದಿರಿಸಿದ ಕವಿಜೀವನದ ಹಳಸ್ಸ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಂದ, ಕನಿಯೇ ಬರೆದಿರಿಸಿದ ದಿನಚರಿಗಳಿಂದ, ಅವನು ನಡೆಸಿರಸ 
ಪತ್ರವ್ಯವಹಾರಗಳಿಂದ' ಅನನ ಕಾವ್ಯದ ಜೊತೆಗೇ ನೆರಳಾಗಿ ಅವನ ಜೀನ 
ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಹರಿದುಬಂದಿದೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಅನ 
ಜೀವನದ ವಿವರಗಳನ್ನೂ ಜೊತೆಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕವಿಯ ಜೀವನಚರತ್ರಿಯೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 
ಕವಿಯ ಕೃತಿಯನ್ನೋದಿದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಹಜ ಕುತೂಹಲದಿರೆ 
ತಮಗೆ ದೊರಕಬಹುದಾದ ಕನಿಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ೫ 
` ಲೋಕಿಸಲು ಬಯಸುತ್ತಾರ್ಕೆ ಅದರಿಂದ ಕೃತಿವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ವಿಚಾರಣೆ 
ಉಪಯೋಗವಾಗಬಹುಡೆಂದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕವಿಯ ಜೀವನಚಜ್ಞ 
ಯಿಂದ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಿದೆ. ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ಕನಯ! 
ಬದುರಿನ ವಿವರಗಳಿಂದ, ಅನನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿದ ಗ್ರಂಥಗಳ ವಿಚಾರಗಳಿಗ 







ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ, ' ಅನನು ಯಾನ ಯಾನ ರೀತಿಯಲಿ ಜೊರಕಿದ ಶಾಸ್ತ 
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ಕಫಿ-ವೃಕ್ತಿ ಪಿ 
ಸಂಕರಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಅಪೂರ್ವ ನಿರ್ಮಾಣ 
ನನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ--ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ರೋಮಾಂಚ 
ಕಾರಿಯಾಗಿ ಲಿವಿಂಗ್‌ಸ್ಟನ್‌ ಲೌಸ್‌ (Livingston Lowes). ಅವರು 
‘The Road to Xanadu ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ನಡ್‌ನೃವರ್ತೆ ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ೆಲ್ಲಿಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರೀತಿ ಪ್ರಣಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಅನರ ಎಷ್ಟೋ ಪ್ರಣಯಗೀತಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿ 
ಸದವರಿದ್ದಾ ಕೆ. ಹೀಗೆ ಕನಿಜೀನನದ ವಿವರಗಳಿಂದ ಕವಿಕೃ ತಿಯೆ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಹಲವು ಸಲ ಉಪಯೋಗವಾಗಿರುವುದೂ ಬ 
ಒಂದೊಂದು ಸಲ ಕವಿಜೀವನದ ವಿವರಗಳು ದೊರೆಯದೆ ಇದ್ದರೂ, ಕೃತಿ 
ಯನ್ನೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಪಾತ್ರಗಳ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕನಿ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನೇ 
ಡು ಕಡಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆಂದು ಊಹಿಸುವುದೂ ಈ ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ. ಷೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರ್‌ ಕನಿಯ "ಟಿಂಪೆಸ್ಟ್‌' 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರಾಸ್ಸಿ ಸ್ಸಿರೋವಿನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೇಕ್ಸ್‌ನಿಯರ” ತನ್ನ 
ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆಂದ ಆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ. ಪ್ರಾಸ್ಪಿರೋ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
| ತ ಫ್ರದಂಡವನ್ನು. ಮುರಿದೆಸೆಯುವ ಪ್ರಸಂಗ, ಷೇಕ್‌ ಹಿಯರ್‌. ಸನಿ 
ಅಭಿಂದಾಜೆಗೆ ನಾಟಕ ರಚನೆಗೇ ಶರಣುಹೊೆದನೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವು 
ನೆಂದೂ ನಿಮರ್ಶಕರು ಊಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಂಪನ ಬನವಾಸಿಯ ವರ್ಣನೆ 
ಯನ್ನು ಓದಿ, ಅಲ್ಲಿ. ಕಂಡುಬರುವ ವೈಯಕ್ಕಿ ಕವಾದ ಆ ಹಂಬಲವನ್ನು 
ಕುರಿತು “ಸ ಸಂಪನು ಮಾಡಿರುವ ಬನವಾಸಿ ದೀಶದ ವರ್ಣನೆ ತುಂಬ 
ಸ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ದೇಶದೇಶವನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಬನವಾಸಿಯ ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಅರ್ಜುನನು ಇಲ್ಲಿಯ ಚೆಲುವಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಆ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡಿದಂತೆ 
ಸಂಪನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ; ಆದರೆ ನಾಗ ಇದು ಪಂಪನ ಹೃದಯ 
ದಿಂದಲೇ. ಉಕ್ಕಿ ಹರಿದ ಹಂಬಲಿಕೆಯ ಚೆಲುಮೆ....ಹಿಂಡೆ ನನನು 
ಬನವಾಸಿಯ ಪ್ರಾಂತದ ದಟ್ಟವಾದ ವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲೆದಾಡಿ, ಅಲ್ಲಿಯ 
ಹೂಗಳ ಕಂಪನ್ನು ಹೀರಿ, “ಕಣ ಗಾಳಿಗೆ ಮೈಯೊಡ್ಡಿ, ನಲ್ಮೆಯ 
ಕೇಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಮರಿತು. ಸುಖಪಟ್ಚಿರಬೇಕು. ಈಗ ಲೆಂಬುಳಪಾಟಕದ 
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3 ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
ವಿರುಜೀಸಗೆಯ ಎರೆನೆಲದಲ್ಲಿ ಕಾಲನೂಕುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವನಿಗೆ ಹಳ್ಳ 
ನೆನಪು ಮಿಂಚಿ, ಬನವಾಸಿಯ ನಾಡೆಲ್ಲ ನೆಂದನನನದಂತೆ ತೋರುತ್ತಿಕಿ_ 
ಅಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಕೆಂಡ ಇಂಪು ತಂಪು ಸನಿ ಸೊಬಗುಗಳು ಅವನ ಹೃದೆಯನನ್ನ 
'ಇಷ್ಟುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೆಳೆದಿವೆ. ಪಂಪನು ಎಲ್ಲಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬಿಳೆದಿಕ್ಸ 
ಬನವಾಸಿಯ ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅವನ ಜೀವಮಾನದ ಸಾರನತ್ತಾಃ 
ಭಾಗ ಕಳೆದಿರಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿಯ ಸೊಗಸು ಅವನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕ್ಸಿ 
ಕನಿತಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಫುಟಗೊಳಿಸಿರಬೀಕು.”' ಎನ್ನುವ ಈ ಸಕಾರಣನಾ: 
"ಊಹೆ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಂದು ನಿದರ್ಶನ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿನ 
ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡಿ ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಸೆಂದರ್ಭಗೆಳೆನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾಸಿಸ 
ವುದೂ, ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು. ಸಂದರ್ಭಗಳಿಂದ ಕನಿಜೀವೆನವನ್ನು ಊಹಿಸಿ 
ವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದರೂ, ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿರಬಹುದಾದರೂ, - 
ಕವಿಜೀವನದ ವಿವರಗಳು ದೊರೆಯದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕೃತಿಯ ಕಣ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಿಂದ ಕವಿಜೀವನವನ್ನು ನಾವು ಊಹಿಸದಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಕೃತಿಯ 1 
ಭಾಗಗಳು ತಮಗೆ ತಾವೇ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆ?. ಎಂಬ ಶ್ರ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ನಿಜ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮೊದಲು: ಅದು ಇರುವಂತೆ ನೊ 
ತ್ತೇನೆ. ಅದು ತನಗೆ ತಾನೇ ನೀಡುವ ಸೊಗಸನ್ನು ಸನಿಯುತ್ತಿ! 
ಆದರೆ ಕನಿಜೀವನದ ವಿವರಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಕೃತಿವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಸಹಜ 
ವಾಗುವುದಾದರೆ, ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಕನಿಜೀನ 
ಬಗೆಗೆ ನಾವು ಮಾಡುವ ಊಹೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗುವುದಾದರೆ, .ಇಡರಿಗ 
ತೊಂದರೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ? ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ನಿಮರ್ಶಕರಾದನರು 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಬಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಮಿತಿ ಇಷ್ಟು; ಈ ಮಿತಿಯ: 
ನಿಂತು ವಿಮರ್ಶಕ ಈ ನಿಧಾಸವನ್ನನುಸರಿಸುವುದರಿಂದ ತೊಂದರೆಯೆ! 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ವಿಮರ್ಶಕರು, ಈ ಗಡಿಯನ್ನು. ದಾಟ 
ಸುನ ಕೋಲಾಹಲಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿವೆ. ಕವಿಜೀವನಚ 
"ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಡಬೇಕಾದ ಸ್ಥಾಫವೆಸ್ಟೆಂಬುದನ್ನರಿಯಕೆ ನಿನ? 
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ಯಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಗೊಂದಲವಾಗಿದೆ. ಈ ಗೊಂದಲದಿಂದ. ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಆಗಿರುವೆ. ಅಪಾಯಗಳು ಎರಡು : ಕನಿ ಜೀವನೆಚರಿಕ್ರೆಯಲ್ಲಿ . ಕಂಡು" 
ಬರುವ ಕವಿಯ ಆದರ್ಶಮಯವಾದ ಸಾತ್ವಿಕ ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನೊ ಕವಿಯ 
ಧಾರುಣನಾದ ದುಃಖದಾರಿದ್ರ್ಯಗಳ ವಿಚಾರವನ್ನೋ ಓದಿ ಕನಿಯ ಬಗೆಗೆ 


ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ. ಗೌರವವನ್ನೋ ಮರುಕನನ್ಕೋ ತಾಳಿ ಆತನೆ 


ಕೃತಿಗೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಸಲ್ಲಜೀಕಾದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದ ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು 


ಸುರಿಸುವುದು, ಒಂದು. ಕನಿಜೀವನದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಓದಿ, ಆತನ ಬದುಕು 


ನಿಚಿತ್ರವೂ ಸಂದಿಗ್ಗವೂ, ನಮ್ಮನ್ನು ತನ್ನ ಅನೈತಿಕ ವರ್ತನೆಗಳಿಂದ 
ದಂಗು ಬಡಿಸುವಂಥದೂ ಆಗಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಆತನ ಕೃತಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸೊಗಸಾ 
ಗಿದ್ದರೂ, ಮಹತ್ತಾಗಿದ್ದರೂ, ಅದು ಆತನ ಜೀವನಚರಿಕ್ರಿ ನಿರೂಪಿಸುವ 
ವಾಸ್ತವ ಜೀವನಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿರುವ ಕಾರಣದಿಂದ ಅದನ್ನು ಕೇಳ್ಗಳೆಯು 
ವುದು, ಎರಡನೆಯದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡನೆಯದು 


`ಬಹು ಸುಲಭವಾಗಿ ಎಂಥವರನ್ನೂ ತಪ್ಪು ಹಾದಿಗೆಳೆಯುವಂಥದು. 

"ಏಕೆಂದರೆ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯೆಲ್ಲವೂ : ಆತನ ವಾಸ್ತವ ಜೀವನಕೃ . ಸಾನ್ವಿ 

'ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೊರಟ ಇಂಥವರಿಗೆ, ಕವಿಕೃತಿಗೂ, ಕವಿ ಜೀವನಕ್ಕೂ 

'ಇರುವ ಅಂತರ ದಿಗ್ಗ ,ಮೆಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯ ಮಾತ್ರ 
ಭಲ ಫ್‌ 

`ಎನ್ಟೊಂದು ಉದಾತ್ತವಾಗಿಡಿ, ಆದರೆ. ಅವನ ಜೀವನ ಮಾತ್ರ ಇದಕ್ಕೆ 


ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ? ಅವನ ಬದುಕಿಗೂ ಕೃತಿಗೂ ಹೋಲಿಸಿದರೆ, 
ಕನಿಕೃತಿಯೆಲ್ಲವೂ ಎಷ್ಟೊಂದು ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿದೆ ! ಇಂಥ ಅಪ್ರಾಮಾ 
ಜಿಕನಾದ ಕವಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ಮೋಸವನ್ನೆ ನಾವು 
ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿ ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಮೆಚ್ಚುತಿ,ಜ್ಹೇನಲ್ಲ! ಹಾಗಾದರೆ ನಾವು ಅವನ 
ಜೀವನದ ವಿವರಗಳನ್ನು ನೋಡದೆ, ಕೇವಲ. ಕೃತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ನೋಡಿ 
ದ್ದರೆ ಚಿನ್ನಾಗಿತ್ತೋ ನಿನೋ--ಇತ್ಯಾದಿ. ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಓದುಗರನ್ನೂ 
ನಿಮರ್ಶಕರನ್ಸೂ ಕಾಡುತ್ತವೆ. 

ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಉದ್ಭವಕ್ಕೆ ಫವಿಗಳ ಜೀವನವೂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ. ಗಾಡ್ಜಿನ್ಸನ ಮಗಳೊಡನೆ ಓಡಿಹೋದ 
ಯ ನೃತ್ಯ, ಪ್ರಿನ್ಸ್‌ ಸೌ, ಕೃಖ್ಯಾಕ ,ಸ್ಲಘಮ ಸಾಸ 
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ub ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ-ಪಶ್ಚಿಮ 
ವಿಚಾರ ; ಫ್ರಾನ್ಸ್‌ ಜೀಶಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕರಿಯ 
ಉಪಾಧ್ಯಾಯಿನಿಯೊಬ್ಬಳನ್ನು ನೇಮಿಸಿಕೊಂಡು, ಅವಳನ್ನು ತನ್ನ. ಕನ 
ಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ತ್‌ ಅನಂತೆರ ಅವಳ ಬಗೆಗೆ ನಕ 
`` ಕೊಂಡ ರೀತಿಗಳು!-ಇವುಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಹಲವು ಸಂಗತಿಗಳು ನೆಲಸಿ ಅವನು ಆಯಾ ಕನಿಗಃ 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗಲೂ ಅವು ತನ್ಮು ನೆರಳನ್ನು ಚೆಲ್ಲತೊಡಗುತ್ತಸಿ 
ಹೀಗಾಗಿ ಆಯಾ ಕವಿಗಳ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ` ಕೃತಿಗಳನ್ಫೋದುವಾಗ ಅನ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರಿಯ ಇಂಥ ಅಪ್ರಿಯ ಸಂಗತಿಗಳ ನೆನಪು ಓದುಗನ ಕಾನ್ಕಾ 
ಸ್ವಾದಕ್ಕೆ ಭಂಗವನ್ನು ತರಬಹುದು. ಅಥವಾ ಅವನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕನಯ 
ಸತ್ನತಿಯೂ ಮಸುಕಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬ ಹೆಸರಸ್ಸೆ 
ಕೊಚ್ಚಿ ಹಾಕಲು ಹವಣಿಸುವ ನಾಲಗೆಗೆ ಕವಿಜೀವನದ ಇಂಥ ನಿನರಗ 
ಸಹಾಯ ಸಿಕ್ಕಿದಾಗ, ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹದಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನೆರಿಸಿಕೊಂಡನಸ 
ಕನಿಕೃತಿಯನ್ನು ಭಾಷಣದ ಅಥವಾ ಬರೆಹದ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಯಚ್ಛಿ 
ಯಾಗಿ ಬಲಿಹಾಕಬಹುದು. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯನೂ ಇಳಿಯ 
” ಛಾಕದ್ಯ ಇಳಿಯಬಾರದ ಮಟ್ಟಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಇಳಿದು, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮ್ಳ 
ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸಕನೂ, ಧ್ಯೇಯವಾದಿಯೂ ಆಗಿ ರಾರಾಜಿಸುತ್ತಾ, ಮಠ 
ಮಹಾ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸುವ ಕವಿಯ ಬಗೆಗೆ ಮತ್ತು ಆನ 
ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ತಿರಸ್ಕಾರ ಹುಟ್ಟಬಹುದು. ಇದರ 6% 
ದಿಂದ ಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಆತುರದ ಅಪಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನ 
ಸಾರಿ ಓದುಗರನ್ನು ಹಾದಿಗೆಡಿಸಬಹುದು ; ಕವಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಓಡಿ 
ಗರು ಕಿರಸ್ಥಾರವನ್ನ್ಶೂ ತಾಳುವಂತೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಹೀಗಾ 
ವುದು ವಿಚಾರಶೀಲನಾದ ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ; ರಭಸ" 
ಯಾದ ನಿಮರ್ಶಕನ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ. 

ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನೋದಿ ಯಾರಾದರೂ ಅವನ ಜೀವನದ ಬಗೆಗೆ 
ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಕಾರಣ, ಕವಿಯೇ ಜೀವನ ಕೇ" 






1. Emile Legoius: Wolliam Wordsworth and An" 
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ಜಿಕು -ಎಂದು ಹೇಳುವುದರಿಂದ ; ಬದುಕಿನ ' ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯ 
ಮುಖೇನ ಇಷ್ಟು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಈತನ ಜೀವನ ಹೇಗಿರಬಹುದು ಎಂಬ 
ಸಹಜ ಕುತೂಹಲದಿಂದ. ಜೀವನ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಈತ ಹೇಳು 
ನಾಗೆ ಮೊದಲು ಅವನ ಜೀವನ ಈ ಒಂದು ಶತ್ವವನ್ನು ಹೇಳಲು ಅಧಿಕಾರ : 
ಹೊಂದಿದೆಯೇ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಈ ಥ್ರೇಯಮುಖವನ್ನುು ಅವನ 
ವಾಸ್ತವಮುಖ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆಯೇ- ಎಂದು ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ಸೂತ್ರ 
ನನ್ನು ಅವನೆ ಬದುಕಿನ ವ್ಯವಹಾರಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡುವ ಕುತೂ 
ಹಲ ತೀರ ಸಹಜವಾದಪ್ದೆ. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಜನ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ 
ಅನೀತಿಯುತೆವಾಗಿ ಬಾಳಿದರೂ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಅಂತಹ ಆಸಕ್ತಿ 
ಯೇನೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಕೆಂದರೆ, ಅವರೇನೂ ಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ 
ಯಾವ ಥ್ಯೇಯನಿರ್ದೇಶನಗಳನ್ನೂ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ತನ್ನೆ ಕಾವ್ಯದ 
ಉದಾತ್ತ ಧ್ಯೇಯಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು, ಗೌರವವನ್ನು ಸೆಳೆದ ಕನಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕುಂದುಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ದಿಗ್ಭ ಎಮೆಗೊಳ್ಳುತ್ತೀವಿ. ಅವೂ 
ಮಾನವ. ಸಹಜವಾದ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳೆಂದು 'ಅವಜ್ಞಿಗೈಯಲು ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಆದಕೆ ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಏರಿಳಿತಗಳಿರು 
ತ್ರನೆ. ಅವನು ಯಾವ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಏರಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸದ 
ಅನನು ಯಾವ ಕೀಳ್ಕೆಗೆ ಇಳಿದಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಜೀವನದ 
ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶನೆಂಬಂತೆ ಪರಿಗಣಿಸುವುದು ಸಹೃದಯನ ಅಥವಾ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಕುಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕರುಹು ಮಾತ್ರ. ಆ ಏರಿಳಿತಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಬರಿದೆ ನಿಲುವು ಏನೆಂಬುದನ್ನು ನಿಚಾರಶೀಲನಾದ. ವಿಮರ್ಶಕ ಗಮನಿಸು 
ತ್ತಾಕೆ.! 





1. Seigfried Sassoon : Grandeur of Ghosts 
When I have heard small talk about great men 
T climb to bed ; light wy two 0010165 ; then 
Consider what was said ; and put aside | 
what such-a-one remarked and some one else replied 
They have spoken lightly of my deathless friends, 
(Lamps for.my gloom,.hands guiding where I stumble, 
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kt ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 












ವಿಚಾರಶೀಲನಾದ ವಿಮರ್ಶಕ . ಈ ಎರಡು ಭೂಮಿಕೆಗಳನ್ನು. | 
ಸುವ ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕುವುದಿಲ್ಲ- ಅವನಲ್ಲಿ ಕಮೀಕಾವಾವ ಬಗೆಗೆ ಹಟ್ಟ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏಳುತ್ತವೆ : ಕನಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಫಜಿಸುವಾಗ ಮತ್ತು ಕನಿಯ್ಯು 
ಲೋಕವನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸುವಾಗ ಇರುವಂತಹ ಸ್ಥಿತಿ ಅವನು ಲೊ 
" ದೈನಂದಿನ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿರುವಾಗಲೂ ಇರುತ್ತದೆಯೆ? ಕಾವ್ಯನ್ನ 
ಬಕೆಯುನಾಗೆ ಅವನು "ಕವಿ' ಯಾಗಿರುವಷ್ಟು, ಕಾವ್ಯವನ್ನು: ಬಕೆಯ್ದಃ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೂ ` "ಕನಿ' ಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆಯೆ? ಲೋಕವ್ಯಕ್ತಿ, ಕನಿವ್ಯ 
ಟೇರಜೇರೆಯೆ? ಕವಿ “ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗೆ ಏರಿದ ನೆಲೆಯ ಇ 
ಭವ' ಆತನ ಲೋಕವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ಆತನ ಲೌಕಿಕ ವ್ಯನಹಾ: 
ವನ್ನೂ ಅಸ್ಟೇ ಘನವನ್ನಾಗಿ "ಮಾಡಲಾರದೆ? ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎನ್ನುವು 
ಏನು? ಇದು ಎಷ್ಟು ತೊಡಕಾದುದು! ಕೃತಿನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಶನಿಯ ಕೊ 
ವ್ಯಕ್ತಿ,ಜೀವನದ ವಿವರಗಳಿಂದ ಸಹಾಯವಾಗಲಾರದೆ? : ಅಥವಾ ಸಹಾ 
ಸಡೆದುಕೊಳ್ಳಬಾರದೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಆತನಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತವೆ. | 

ಪ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸೋಣ: ಇಲ್ಲಿ ನೊ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಕನಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ "ಕನಿ: ಯಾಗಿರುವಷ್ಟು, 6 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆಯದ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೂ "ಕವಿ? ಯಾಗಿರುತ್ತಾಕಯೆ. 
ಈ ಪ್ರಶ್ಲಿಗೆ ಉತ್ತರ, ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದು. "ಕವಿ? ಎನ್ನುವುದು ೬ 
ಮನಃಸ್ಥಿತಿ ಯಾವುಜೋ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವವಾದ ಶಕ್ತಿಯ ಸಕಕ 
ಪಾತ್ರನಾದ ' ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಇರುವ, ಬರುವ ಒಂದು ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ: 
ಸ್ಥಿತಿ. ಆತ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಂತೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಅವನಿಗೂ ತ್ನ 
ಆದ ಸುಖ ದುಃಖ್ಯ ಶತ್ರುಗಳು, ಮಿತ್ರರು, ಹೆಂಡತಿ, ಮಕ್ಕಳು, ೪% 
ಬಾಂಧವರು ಉಂಟು. ಆತ ತನ್ನ ವೃತ್ತಿ ಗಾಗಿ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಯಾನೆ 






Quoting, for shallow comversational ends, ` 
What Shelly shrilled, what Blake once wildly 711116 


How can they use such names and be not humble . 
I have sat silent : angry at what they uttered . 
The dead bequeathed them life ; the dead have 561 


What these can only memorize and 71117116. 
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ಕನಿ-ವ್ಯಕ್ತಿ ೮೭ 


ಉಡ್ಯೋಗದಲ್ಲಿರಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲಿಲ್ಲಾ,  ಲೋಕವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ, 
ಅನನು ಸದಾ ಕಾವ್ಯಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಆತನ ನಿತ್ಯಜೇನನ ಸಾಗು 
ವುಡು ಹೇಗೆ? ಆತನ ಸಂಸಾರದ :ಗತಿಯೇನು? ಹೋಗಲಿ, ಆತನಾದರೂ 
ಬದುಕುವುದು. ಹೇಗೆ? ಆದುದರಿಂದ "ಕವಿ'. ಸದಾ. "ಕವಿ' ಯಾಗಿರುತ್ತಾ 
ಕೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಹೇಗೆ ? ಆದರೆ ಆತನಿಗೆ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ಹೇಗೋ ಬಂದಿರು 
ತನೆ. ಅಡು ಅವನ ಬದುಕಿನ ಯಾವ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ ಬಂದು 
ಆತನನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಬಹುದು. ಸವಿ ಆ ಶಕ್ತಿಯ ಸೇವಕ; ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಕನಿ ಅದಕ್ಕೆ ಓಗೊಡಜೆ ಹೋದರೆ ಅದು ಹಾಗೆಯೇ ಜಾರಿ ಹೋಗುವು 
ಡುಂಟು. ಕವಿ ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌ ತನ್ನ "ಕುಬ್ಲಾಖಾನ್‌' ಕವನವನ್ನು ರಚಿಸುವ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾರೋ ಸ್ಟೇಹಿತರು ಬಂದದ್ದರಿಂದ:ಅಲ್ಲಿಗೇ ನಿಂತುಹೋಯಿ 
ತಿಂದೂ ಅನಂತರ ಕವಿ ಪ್ರಯತ್ಸಸಟ್ಟಾಗ ಅದು ಮುಂದುವರಿಯಲಿಲ್ಲ 
ನೆಂಬುದೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸಂಗತಿ. ಶ್ರೀ ಪು. ತಿ. ನ. ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು: 
I have composed most of my poems in between the files’ 
ಎಂದು. ಆಫೀಸಿನ ಕಾಗದ ಪತ್ರಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಅದು ನುಗ್ಗಿ ಕರಣಿಕ 
ನಾದ ಲೋಕವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು; ಕವಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಲುವಿಗೆ ಜಗ್ಗಬಹುದು ; 
ಹೀಗಾಗಿ ಒಂದು ಕಜೆ. ಲೌಕಿಕವಾದ ಸಮಸ್ತ ವ್ಯವಹಾರಗಳು, 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಗೆ 
ಅಧೀನನನ್ಮಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಲಾಪ್ರವೃತ್ತಿ--ಈ ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳ 


, ತುಯ್ತಕ್ಕೆ ಕಲಾವಿದ ಸಿಲುಕುತ್ತಾಕೆ. ಕಲಾವಿದನ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 


ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಾದ ಸಿ. ಜೆ. ಯೂಂಗ್‌ ಅವರು ಹ ತ 4 
“ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲನಾದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲೆಗಾರನದೂ ದ್ವಂದ್ವ ಇಲ್ಲನೆ ಸಮಸ್ವಿ 
ತ್ನ. ಒಂದು ಕಡೆ ಅವನು ವೈಯಕ್ತಿಕಾನುಭವವುಳ್ಳ ಲೋಕವ್ಯಕ್ತಿ, ; 
ತೊ. ಕ್ರಿ, ಅವನ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಣೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಲಾಶಕ್ತಿಯನ್ನುಲ್ಳೆ ಕಲಾವ್ಯಕ್ತಿ. ಅ 
ಜೀನನ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ತುಮುಲಗಳಿಂದ ` ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ. . ಏಕೆಂದರೆ 
ಅವನಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಎರಡು ಶಕ್ತಿಗಳ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಭೋಗ-ವಿಭವಗೆಳ ಲಾಲಸೆ; ಮತ್ತೊಂದು ತನ್ನ 
ಸಮಸ್ತ 'ಭೋಗಲಾಲಸೆಗಳನ್ನೂ ತೃಣೀಕರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವಂತಹ ಪ್ರಬಲವಾದ 


ett 
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ಲಲ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
ಕಲಾಪ್ರ ವೃತ್ತಿ 1 ಈ ಸಲಾಸ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ಆತನೊಂದು ಮಾಧ್ಯಮ, 'ಯ್ಲೈ 


ಕನಿ ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: “ಕಲಾವಿದನ ಕಲಾ ಕ್ರಿಯ್ಗ 


ಕೀಲಿಕೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕಾದದ್ದು ಆತೆನ ಬಹಿರಂಗ ಮನಸ್ಸಿನ ಜಿಳ್ನು 
ದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ; ಅವನ ಅಂತರಂಗ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ... ಲೋಕದ ಸಸ್ಯ 
ಮಂದಿಯಿಂದ ಮತ್ತು `ಉಳಿದೆ ಕಲಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿದ ಈತ ಜೀಕಿಯಾ 
ವನು ಎಂದು ತೋರಿಸುವ ಆ ಕಲಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದೆ ಕಲಾನ್ನಃ 

ನಮಗೆ ಪ್ರಧಾನ. ಆ ಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ತಿಗೆ ಕಲಾವಿದ ಒಂದು ಒದಗೆರೆ 
ಮಾಧ್ಯಮವೋ ಮಾತ್ರ.2 ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 


1. C.J. Jung: Modern Man in Search of a Soul. 

p. 194-1% 
. ಕಪಿ ಪಂಪ್ಯ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯವನ್ನು ಬರೆಯುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 6 
ಕೇಸರಿಯನ್ನು ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನಗೊಳಿಸುವ "ಆಳ್ವಿ'ಗೆ ಮನಸೋತಿದ್ದ. ಆ 
ಪುರಾಣ ಬರೆಯುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಮಸ್ತ ಲೋಕಮರ್ಯಾದೆ ಗೌಟ 
ಗಳ. ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ಸಣ ತಿರಸ್ಸಾ ರವನ್ನು. ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ ""ಕವಿತೆಯೊಳಾಸೆಗೆೆ, 
'ಫಲಮಾವುದೊ ಪೂಜೆ ನೆಗಳ್ತೆ ಆನಾ ನಲ 7? ಇನಕ್ಕಿ ಜಃ 
ಲಾದ ಪದವಿಗಳು ಜಿನೇಂದ್ರ ಗುಣಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ದೊರೆಯುವಾಗ 4 ಪರರೀವುತೆ! 
ಪೆರರ ಮಾಡುವುದೇಂ ಪೆರರಿಂದವಫ್ಪ್ಪು ದೇಂ? (ಆ. ಪು. ೧-೩೬) ಎಂದು ಹೆಳಿ 
; ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯುವುದು ಅಪ್ರಕೃತವಾಗಲಾರದು. ಒಂದು ಸ್ಯಾ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಬ ುನಿಗಳೆನ್ನು ಕಂಡೆ) ಅದರೆ ರಸಾನುಭವದಿಂದೆ ಪೆಲಕಗೊಂಡೆ ಕೆ 
ಕುವೆಂಪು “ಪೋ “ಡಕ ಮುಂಡೆ ಅರಸನ ಸಿರಿಯೇ? ಕಬ್ಬಿಗನ ಕಾಲ್ಕಳಿ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ವಿಪುಲ ಸಂಪತ್ತು !” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ (ಪಕ್ಷಿಕಾಶಿ : ಪು. ೮೫) 

2. ಕೆವಿ ತಾನು" ದೈವೀಶೆ ಶಕ್ತಿಯ ತನುನ ಮಾತ್ರ ಎನ್ನುವ ಶ್ರದ್ಧೆ ನನ್ನ 
'ಜೇಶದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ. ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. "ನೀ4ರನಾರಾಯಣೆ ಕೆ 
ಲಿನಿಕಾರ ಕುಮಾರವ್ಶಾ ಸು. ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ನಾರಣಪ್ಪ ; ನಾನು' ವೀಣೆ ಅನನು ನೈಕ್‌ 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ (ತ. ಧಾರವಾಡದ ಸೆಹೃ ದಯವೃಂದ ಬೇಂದ್ರೆಯ 
ಅವರ ಸಸ್ಮಿಪೂರ್ತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನರನ್ನು ಸ ನಿಸಿದಾಗ ಈ ಬ 
ಹ ಸನ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನಾದ ನನ್ನೊಳಗಿನ ಕನಿ ಬೇಂಡ್ರೆಗ್ಗೆ ಈ ಬೇಕೆ 

ಸ್ಕಾರೌ-ಎಂದು ತಮ್ಮ ಭಾಷಣವನ್ನು. ಆರಂಭಿಸಿದರು. `ಇಂತೆಲ್ಲಾ ಮಖ 
ಪುರಾತನ ಕನಿಯಿಂದ ನೂತನ ಕನಿಯನರೆಗೂ, ಕನಿಗಳ್ಳು ಛೋಕನ್ಯಕ್ತಿ, ಕ 
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ಮಿಶ್ರಣ. * ಅವು ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸೇರಿಕೊಂಡೆರೂ ಅಂತರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿರಬಹುದು. ಇಂತಹ ಹಲವು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳಲ್ಲಿ, ಕವಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವೆಂಬುದು ಕೇವಲ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲವಾದ ಒಂದು. ವ್ಯಕ್ತಿ 'ತೃವಾಗಿರ 
ಡು ಅವನಲ್ಲಿ. ಆ ಸ್ಫ ಸತೇಲವಾಡ ಕಲಾಶಕ್ತಿ ಅವನನ್ನು ತನ್ನ 
ಉಪಕರಣವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ತನ್ನ ಉಜ್ಜಿ ಕೇಶ ಮುಗಿದನಂತರ 
ಅವನನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯರತ್ತ ಎಸೆದು ನಡೆಯಬಹುದು. 

ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರ, ಮತ್ತು ದಾರ್ಶನಿಕರ ಈ ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವಿ-ವಿಮರ್ಶಕನಾದ ಬ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ಈ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು: *ಕವಿಗಿರುವುದು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗ ಒಂದು "ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ'ವಲ್ಲ ಒಂದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ “ಮಾಧ್ಯಮ”. ಈ *ಮಾಧ್ಯಮ'ವೆಂಬುದು ಸ ಮಾಧ್ಯ 
ಮವೇ “ರತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ಆತನ ವಿವಿಧಾನುಭವಗಳು 
ಹಾಗೊ ಭಾವನೆಗಳು ವಿಚಿತ್ರ ವಾದ ಮತ್ತು, ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಿಶ್ರವಾಗಿರುತ್ತವೆ.? 2 ವಾದ್‌ "ಕನಿವ್ಯಕ್ತಿ' ಎಂದು ಯಾವುದನ್ನು ನಾವು 
ಗುರುತಿಸುತೆ ತ್ರ್ರೇವೊೊ ಅದನ್ನು ಉಳಿದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಗಳಂತೆ. ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸದೆ ಅದೊಂದು ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯ "ಮಾಧ್ಯಮ ಎಂದು ಭಾವಿಸ 


ಈ ಎರಡರ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ನಾಮಗಳನ್ನು (Pen 
names) ಇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹವ್ಯಾಸದಲ್ಲೂ ನಾವು ಬಹುಳ Hy ಇದನ್ನೇ pe 
ಬಹುದು. ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಲೋಕನ್ಯಕ್ತಿ ಯಾದರೆ, "ಕುವೆಂಪು" ಕವಿವ್ಯಕ್ತಿ. 
ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ ಲೋಕವ್ಯಕ್ತಿಯಾದಕ್ಕೆ "ಅಂಬಿಕಾತನಯವತ್ತ' ಕನಿವೃಕ್ತಿ- 

*ಫ್ರು. ತಿ. ಸಿ ಅವರು ' "ಚಿಕುಹೂ ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕವಿಯಲ್ಲಿರುವ 
'ಹಲವು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ ಪರಿಯನ್ನು ಬಲು ಸೊಗಸಾಗಿ ಈ ಸಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಭನಿನಾ ತಾಪಸಿ ನಾನು 

ಕಫಿ ನಾ ಕಿಂಕರ ನಾನು : 

ನಾನಾ ಇದಕಿತಿಯೇನಿದೆ 

ಮಿತಿಯೇನಿದೆ, 
1. Letter of Aurobindo : II Series, p. 53-54. 
2 T.S, Eliot: Selected Prose, ೧.28. 
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ಸ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಜೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಎಲಿಯಟ್‌. ಏಕೆಂದರೆ ಕ್ಷಾನ್ಯವೆಂಬುದು ಲತ ಪ್ರಕ 
ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಕಾಶನನಲ್ಲ, ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಶ್ವದಿಂದ ಆತ ತಥ್ಸಿಸಿಕೊಂಡಿಗ್ಯ! 
ಅಥವಾ ವಿಮುಕ್ತೆ ಹೊಂದಿದ್ದರ ಪರಿಣಾಮ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ವಿಚಾರ ಸರಣಿಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದಿಷ್ಟು ಹ ಕನಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ರೋಕವ್ಯಕೆ, ಎರಡೂ ಜೀಕೆ ಬೇರೆ. ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಯ? ದ್ವಂದ್ಯ 
ಈ ಕಲಾವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು. ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅದೊಂದು 
ಮಾಧ್ಯಮ ಎನ್ನುವುದು ಸಮರ್ಪಕ. ಕನಿ ಅಥವಾ ಕಲಾನಿದ ಈ ಮಾಧ್ಯ 
ಮದ ಮೂಲಕ" ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು ತನ್ನ ವೈಯಕೆ,ಕವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ವನ್ನಲ್ಲ; ಅಥವಾ ಲೋಕದ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನ ಲ್ಲ ; ಆತ ಅನ್ನ 
ಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಕೌಶಲವನ್ನು ನಾವು ಕೃತಿಯ್ಸಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿ ಏನಿದ್ದರೂ, ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀನನಸ 
ಯಥಾವತ್ತಾದ ಚಿತ್ರವೆಂದು, ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಕನಿಜೀವನದ ನಿನ? 
ಗಳಿಂದ ಕೃತಿಯ ಗುಣ-ಡೋಷಗಳ ವಿವರಣೆಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಬಹುದೆಂದೂ 
ಹೊರಡುವುದು ಸರಿಯೆಲ್ಲ. “ಒಂದು ವೇಳೆ ಕನಿಕೃತಿಯ ಹಲವು ಅಜ 
ಗಳಿಗೂ ಕನಿಜೇವನ ಚರಿತ್ರೆ ಗೂ ನಿಕಟವಾದ ಸಂಬಂಧ ಕಂಡುಬಂದ! 
ಸಹ ಆ ಕೃತಿ ಅದನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕನಿಜೀವನಪ ಫಕಲೆಂದು ಖಂಡಿತ ಭಾಸ 
ಬಾರದ್ದು... ಕಲಾಕೃತಿ ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಕಲಾವಿದನ ಒಂದು "ಕನಸು' ನಿನ್ನ 
ಬಹುದು ; ಅಥವಾ ಅದು ತನ್ಸ ನಿಜವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಮಕೆಮಾಕಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಆತ ಧರಿಸಿದ ಮುಖನಾಡೆನಾಗಬಹುದು ; ಅಥವಾ ಅದು ಕಿ 
ತಾನು ಯಾನ ಬದುಕಿನಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಯಸುವನೋ ಅಂಥ ಬರು 
ಕಿನ ಚಿತ್ರವಾಗಿರಬಹುದು.?2 ಆದಕಾರಣ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಆತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಭಾವನೆಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ಯೇಯಗಳಲ್ಲಿ ಕನಿ! 
ನಿಂತು ನುಡಿಯುತ್ತಿರುವನೆಂದಾಗಲಿ, ಅದು ಕವಿ ತಾನು ಬಾಳಿನನ್ಲಿ ಬನ 
ಕಿದ ಪರಿಯ ಚಿತ್ರಣನೆಂದಾಗಲಿ ಭಾವಿಸುವುದು ಅಷ್ಟು ಸರಿಯಾಗುವುದಿಕ್ಲಿ 





1. T.S. Eliot: Selected Prose, 7. 30. 


2. > Austin Warren ಹಿ Rene Welleck ; Theory of Liter 
{ure, ). 72, | 
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ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಫೆವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಒಂದು ಆದರ್ಶಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕವಿ ಏರಲು ಸಂಶಲ್ಪಿ 
ಇಡ ಹಾಕ್ಸಿಕೆಯೇ ಹೊರತು, ಅವನು ಕನಿಯಾಗಿ ಬದುಕಿದ ಹಲವು ಕ್ಷಣಗಳ 
ಚಿತ್ರವೇ ಹೊರತು ಅವನು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಬದುಕಿದ ವಾಸ್ತವ 
ಇ ತ್ರಿಯ ಚಿತ್ರಣವಾಗಲಾರದು. “ಫನಿಗಳು ತಮ್ಮ ವಾಸ್ತವ ಜೀವನದಲ್ಲಿರು 
ವ್ರತಕ್ಕಿಂತ ಕಾವ್ಯಾನುಶೀಲನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದರು ಅಥವಾ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿರಚನೆಯ ಮುಹೂರ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ವಾಗಿ ಬದುಕಿದ್ದರು?! ,..ಎಂದು. ಭಾವಿಸುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. ಉಳಿದ 
ಹಾಗೆ ಅವರು ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಅಡ್ಡ ಹಾದಿಗಳನ್ನು 
ತುಳಿದಿರಬಹುದು.  ಕನಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಜೀವನಕ್ಕೂ, ನಿಜವಾದ 
ಅವರವರ ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನಕ್ಕೂ ಯೋಜನಗಳ ಅಂತರ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಸಮಸ್ತ, ದುರ್ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕೆಲವು ಸಮರ್ಥರಾದ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೂ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಊಹಿಸುತ್ತದೆ. ಸಿ. ಜಿ. 
ಯೂಂಗ್‌ ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : ಫ್ರಲಾವಿದನನ್ನುು ಆಕ್ರಮಿಸುವ ಆ ಕಲಾ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ತೋನಣೆಗೈಯ್ಯಬಹು 
`` ಬಿಂದಕ್ಕೆ ಆ ಸಲೆಗಾರನಲ್ಲಿ ಅಹಂಕಾರದ ಮೂಲವಾದ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಷುದ್ರಾದಿ 
ಗುಣಗಳನ್ನೇ ಉಳಿಸುವಷ್ವರ ಮಟ್ಟಿಗೆ! ಇವು (ಈ ಮಗುಗಳ) ಅವನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಟ ಆ ಪ್ರಚಂಡಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಚಿಹೋಗದುತಿ ತ 
ಅಗತ್ಯವಾದುವು....ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಶಕ್ತಿಲಾಭ ಎಂದಕ್ಕೆ ಒಂದು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ಅವನ ಜೇತನಕ್ಕೊದಗುವ ಅಪಾರ ಶಕ್ತಿವ್ಯಯ ; ಶತ್ಸರಿಣಾಮವಾದ ಒಂದು 
ಕೋಷಣೆ.2 ಕಲಾಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಎಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನನ್ನು ತನ್ಸದೊಂದು 
ಉಪಕರಣವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಬಲವಾದ ಶಕ್ತಿ. ಕಲಾ 
ಸ್ಥಿತಿ ಹೀಗಿರುವಾಗ 3 ಅವನ ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಗೌರನಿ 





- 62 
2. | n in Searchof a Soul, p-196. 
3. ಮ ನಾ A ಬಗೆಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ ಎಂದಾಗಲಿ 
J 


ಹೀಗೆ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾಗಿ ಬಾಳುವುದೆ. ಉತ್ತಮ ಕಲೆಗಾರನ ಸಜ್ಲಸ್ಷಣವೆಂದಾಗಲಿ 
ಭಾವಿಸಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಕಲಾವಿದರೂ ತಮ್ಮ ಚಾರಿತ್ರವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ದರೆ, ಆದಕ್ಕೆ ಅನರೇ ಹೊಣೆ, ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರನಲ್ಲ! 
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ಸ . ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ವ-ಸಶ್ಚಿಮ 
ಅವನು ಎಡನಿ ಜಾರಿಬಿದ್ದು ದನ್ಸೇ ನೆನೆಯುವುದು ಎಷ್ಟೊಂದು ತಸ್ಪಾಗುತ್ತ | 
ಆತ ಕವಿಯಾಗಿ ಎದ್ದಿದ್ದಾನೆ ; ಮನುಸ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾನೆ. ಕ್ಸ 
ಹೊತ್ತು, ತರುವ ಉಜ್ವಲಾನುಭವದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಜೀವನದ ಸಣ್ಣ ತನ್ನ 
ಗಳು ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ ಮರೆಕೇಹೋಗುತ್ತವೆ! "ಆ ಹಿರಿಯ ಹೆಸರುಗ 
ಅವುಗಳ ಘನತೆಗೆ ತಕ್ಕ ಮಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ಆ ಅನಂತರ ಬಂದ ನಿ 
ಯಥೇಷ್ಟವಾಗಿ ಸಲ್ಲಿಸಿದೆ. ಅವರ ತಪ್ಪು ಗಳನ್ನು ತೋ ಆನ 
ಎಲ್ಲೋ ತಕ್ಕಡಿಯ ಮೇಲಿರುವ ಧೂಳು ಎಂದಿಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 6 
ಅಸರಾಧಗಳು "ಅಂದು ಕಡುಕೆಂಪಾಗಿದ್ದರೆ ಇಂದು ಅವು ಹಿಮುಡಣಿ 
ಬೆಳ್ಳಗಿವೆ.' ಮಧ್ಯಸ್ಥಗಾರನೂ, ಪಾಪವಿಮೋಚಕನೂ ಆದ ಕಾಲಪೃಗು 
ಸನ: ರಕ್ತಾರ್ಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಆ ದೋಷಗಳು ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿನೆ.! 
ಏನಾದರೂ ಕಡೆಗೆ ಉಳಿಯತಕ್ಕದ್ದು ಕವಿಯ ಕೃತಿ ; ಹಾಗೂ ಅದಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾದ ಶಕ್ತಿ. ಕನಿ ಬದುಕಿದ್ದಾಗೆ ಕೂಡ ಅವನು ಯಾನ ಶಕ್ತಿ! 
ಅಧೀನನಾಗಿದ್ದನೋ ಅದು ಆತನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಫುಂದು-ಕರೆಗಳೆ ಬಗೆ 
ನಮ್ಮಂತೆ ಕೇವಲ ನೈತಿಕದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವರ್ತಿಸುವಷ್ಟು ಕೃಸಣವಾಗಿಕಲಿಲ್ಲ' 
ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ, ರಾಗ-ಜ್ವೀಷಾದಿಗಳಿಂದ ಬದ್ಧವಾದ ಲೊಣಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಬೇಕಿ; ಮಹೋನ್ನತ ಹಾಕೈಕೆಗಳಿಂದ ತುಡಿಯುವ ಕಲಾನ್ಯಕ್ತಿ 
ಬೇಕಿ. ಒಂದು ಉಳಿಯತಕ್ಕದ್ದು, ಮತ್ತೊಂದು ಅಳಿಯತಕ್ಕದ್ದು.' 
ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಬಹಿರಂಗೆ ಜೀವನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಅವನ ಅಂತ 
ರಂಗದ ಜೀನನದ ಪರಿಗಳನ್ನು ನಾವು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. 
ಎಲ್ಲೋ ಒಂದೆರಡು ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ನಡೆದುಕೊಂಡ ನಿವರಗೆಳಿಂಗ 


ಅವನ ಸಮಸ್ತ: ಜೀವನವನ್ನು ನಾವು ಅಳೆದು ತೂಗಬಲ್ಲೆನೆ? ಅಕಾ 





1... Edmund D. Jones; ೫181181 Critical Essays 1% 
Century (Shelly : A Defence of Poetry) p. 135 
(ಸಿ. ಮಹದೇವಪ್ಪ : ಷೆಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆ, ಈ: ೫) 
2. ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಜೀವನ ದೊಡ್ಡದು, ಮಹಾನ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಜೀವನನೆ ಕ 
ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಆದರ ಉಳಿವಿಗೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬು 


ಮರೆಯಬಾರದು, ಆದರೆ ಕನಿಜೀನನದ ಬಗ್ಗೆ ಆ ಮಾತು ಬೇರೆ. 
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ಹಟ್‌ 


ಕಪಿ-ವೃಕ್ತಿ ಕಿ 


ಕ್ರಿಯ ಸಮಸ,ಜೀವನವೂ ಅನನ ಬಹಿರಂಗ ವರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಒಬ್ಬನ ಜೀವನವನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಎಷ್ಟರ 
ಮುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾಣಬಲ್ಲ? ಇನ್ಕೊಬ್ಬರ ಜೀವನವನ್ನಿರಲಿ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ 
ಜೀನನವನ್ನೆ. ನಾವು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಡಿದ್ದೇವೆ? ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಎನ್ನುವುದು 
ಅಷ್ಟು ಸರಳವಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕೆ ನೂರು ಪದರಗಳಿವೆ. ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಯಾವುದೋ 
ಒಂದು ಪದರದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದಷ್ಟೆ ? ಹೀಗಿರುವಾಗ ಬಹುಮುಖವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಾದ ಕನಿಯ ಜೀವನವನ್ನು ಅವನ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಒಂದೆರಡು 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಯಾವುಜೋ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬಂದು, ಅದನ್ನು 
ಅವನ ಕೃತಿ ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಬಳಸುವುದು ಸಾಧುವೆ? ಹಡಗಿನ ಬಹುಭಾಗ 
ನೀರಿನಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ ; ಮೇಲೆ ಕಾಣುವುದು ಅದರಲ್ಲೊಂದು ಭಾಗ ಮಾತ್ರ. 
ಮಹಾಸಾಗರದಲ್ಲಿ ತೇಲುವ ಹಿಮಸರ್ವತಗಳ ಮೇಲ್ಭಾಗ ಮಾತ್ರ ನಾವಿಕ 
ರಿಗೆ ಕಾಣಿಸುವುದು ; ಅದರ ಮುಕ್ಕಾಲು ಭಾಗನೆಲ್ಲಾ ಸಮುದ್ರದ ಒಳಗೇ, 
ಅಂತೆಯೇ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಹುಭಾಗ ನಮಗೆ ಅಗೋಚರವಾದ 
ಸಂಯಮಪೂರ್ಣವಾದ ಪರಿಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿರುತ್ತದೆ. ` ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ 
ಕಾನೆ.ಸೆ.ಸಿ. ಬಹಿರಂಗದಲಿ ಅವನ ಬದುಕು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಸಂಯಮ 

ಚ ತಿ ಫೆ ಗಮು ಅಂತ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ ತುಂಬಿದಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಕಾವ್ಯಕಲೆಯ ಉ 
ರಂಗದ" ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲವಾದ ಸಂಯಮದಿಂದಲೇ. 


ಹಾಗಾದರೆ ಕವಿಯ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಕನಿಯ ಕೃತಿನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ನೆರವಾಗಲಾರಡೆ ? ಅಥವಾ ನಾವು ಅದನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ 'ಬಾರಜಿ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತಡಿ. ಕನಿಜೀವನಚರಿತ್ರೆ 
ತನಗೆ ತಾನೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ "ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ? ಎಂಬ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ 
ನಾಗಿ ನಿಲ್ಲಲು ಸಾಧ್ಯ. ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ಹಜೀ ಆದ ಸ್ಟಾರಸ್ಯಗಳಿವೆ. ಆದರಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ತೀರ ಅಸಂಬದ್ಧವಾದ. ಸಂಗತಿಗಳೂ ಇರುವುದುಂಟು: 
ಆದರೂ ಕನಿಮನೋದಧರ್ಮುವನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುನಂಥ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಐಮರ್ಶಕನಾದವನು ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ."" ಜೊತಿಗೆ 
ಲಿ 


1. Helen Gardner : The Business of Criticism, 2. 22 
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ಢಿಫ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ- ಪಶ್ಚಿ ಮ 


“ಫ್ರವಿಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ  ಅರಕೆಗಳನ್ನು ತುಂಬ ಲ 
ಮು ಫವಿ ಯಾವುದನ್ನು ಹೇಳಲು ಆಶಿಸಿದ್ದ ನೋ, ಆದರೆ ಕೃಷ 
ಅಂಥದನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿಲ್ಲವೊ ಅದನ್ನು "ತುಂಬಿಕೊಡಲು ಸರಿ 
ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯಿಂದ ಸಹಾಯವಾಗಬಹುದು. ಶವಿಕೃತಿಗೆ ಕ್ರೇಜ 
"ಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಶಕ್ತಿಗಳು, ಅವನು ಪರಿಚಯ ಮಾಸ್ತಿ 
ಫೊಂಡ ಪುಸ್ತಕಗಳು, ಅವನ ಬದುಕನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ಘಟನೆಗಳು ಇತ್ಯಾಕ 
ಗಳನ್ನು ಕವಿಕೃ ತಿಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು, ನಿಮರ್ಶೆಯ ನಲಯದಾ 
ನಿಲ್ಲುವ ತನಗೆ ತಾನೆ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾದ ' ಸಂಗತಿ.2 ಆದರೆ ಕನಿಜೀನ್ನಾ 
ಅಸಂಬದ್ಧವಾದ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಮುಂದುಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಸೊ! 
"ಸಾದ ಕವಿಕೃತಿಯ ಮೊಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲು ಹಾಕುವ ಚಾಸಲ್ಯವೂ ಹಲನಕನ್ನ 
ಕಾಡಿದೆ... ಹೀಗಾಗಿ ಕನಿಯ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಕ 
ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಕೆಲವು ಸಲ ಅನುಕೂಲವಾಗಿರುವುದಾದರೂ, ಅನುಕೂಲಕ್ಕಿಃ। 
ಅನನುಕೂಲಗಳಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ನಿಜನಾದ ನಿನುಃಗ 
“ಕೃತಿಯ ಆಸ್ಚಾದನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕೃತಿವಲಯವನ್ನು ಮೀರಿ 6೫ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಾವಲೋಕನದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಧಾನ 
ಹೊರತು ಕನಿಯ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಅಲ್ಲ.3 ಕವಿಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಆಧ: 
ದಿಂದ ಕೃತಿ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ತೊಡೆಗಬೇಕು ಎಂದರೆ, ಕಾವ್ಯಾಸ್ವಾದ ಕಾಲಿ: 
ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಜೇಕಾದ ಗಮನವನ್ನು ಕವಿಯ ಜೀನ 
, ಕಡ ತಿರುಗಿಸಬೇಕು. ಎಂದು. ಹೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. . ಆದರೆ ವಾಸ್ತನನಃ 















1. A. ೫. Pawell: The Romantic Theory of Poetry, P+ a 

.2. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲವುಳ್ಳವರು Livingston Lowes ಅನರ 7% 
Road to Xanadu ಎಂಬ ಆಸೂರ್ನ ಗ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

ತಿ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಪಥದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ನ ಕ್ತಿ-ಸಾಧುವೋ ಸಂತಸ! 
 ಮಠಾಧಿಸತಿಯೋ - ಬಾಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಬೇಕೊ 
ಬಗೆಯಾಗಿ ನಡೆದರೆ ಜನತೆ ಜ್‌ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಗೌರವವನ್ನು "'ಕಳೆಮುಕೊಡೆ 
ಕೂಡಲೇ ಬಹಿಷ ೈಿರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಪಿಯ ಬಗೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಅನನಲ್ಲಿ | 
ಅಸಾನುಂಜಸ್ಯವನ್ನು ಕಂಡರೂ ಜನಶೆ ಆದನ್ನು ಅಸ್ಟ್ರಾಗಿ ಗಮನಿಸ ಜ| 
ಸಿಕ REAM ;ಬಂದಿಕುವುದುಗಮಜುರ್ಹಣಾಡು ಸಂಗತ. 


ಗ 


| 


ಕಫಿ-ವೃಕ್ತಿ : 4 


"ಕೃತಿಯ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಾವು ಮಾಡುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಾಗಲಿ, ಪ್ರಶಂಸೆಯಾಗಲಿ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತದ್ದಾಗಿರಬೇಕೇ ಹೊರತು 
ಕನಿಯನ್ನ ಲ್ಲ. ಸ | 
ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅನೇಕ ಶ್ರೇಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತದೆ -ವಾದ್ಯ 
ವೊಂದರ ವಿವಿಧ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳೆ ಮೇಲಾಡುವ ವಾದಕನ ಚೆರಳುಗಳಂತೆ. 
ಅನನ ಈ ಸಂಚಾರ ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಲೌಕಿಕವೊ ಅಂಥದೊಂದು ಸ್ವರ 
ಸ್ಥಾನವಾಗಬಹುದು. ಅವನು ಅಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಒಮ್ಮೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ, ಒಮ್ಮೆ 
ಫ್ರೇಮದ, ಒಮ್ಮೆ ಸಾಮಾಜಿಕದ ವಿವಿಧ ಸ್ತರಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಮುಟ್ಟಿ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಮಜಲಿಗೇರಿದಾಗ, ಆ ಅನುಭವದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತಾಗ ಅವನು ಅಥ್ಯಾತ್ಮಕನಿ ; ಪ್ರೇಮದ ಮಖಜಲಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮಕವಿ ; 
ಹೀಗೆ ಆಯಾ ಅನುಭವವನ್ನು ಮುಟ್ಟ ಮಿಡಿದಾಗ ಆಯಾ ಸ್ತರದ ಕನಿ. 
ಆದರೆ ಅವನ ಒಲವು ಯಾವ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಶ್ರೇಣಿಯ ಬಗೆಗಿದೆಯೋ, 
ಯಾವುದನ್ನು. ಅನನು ತನ್ನ ಜೀವಜೀವಾಳನನ್ಮಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ 
ನೆಯೋ, ಅದರ ಮೇಲೆ ನಾವು ಆತನ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. 
ಕವಿ-ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ತುಂಬಾ ಜಟಲವಾದುದು, ವಿವಾ 
ದಾಸ್ಪದವಾದುದು, ವಿಮರ್ಶಕನಾದವನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದು ಇಷ್ಟು : 
ಕನಿಯ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನ ಬೇರೆ; ಅನನ ಕೃತಿ ಬೇರೆ. ಕನಿಜೀವನದ 
ನಿನರಗಳಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನು ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಾಧು 


- ವಾದುದಲ್ಲ. ಕನಿಜೀವನದ ವಿಚಾರವನ್ನು ಬೇಕಾದರೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ, ಜೀವನ 


ಚರಿತ್ರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬಹುದು. ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ 
ರುವ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ನೋಡಿ, ಅವನ ಜೀವನ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೀಯವಾ 
ಗಿಲ್ಲವೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೀಳ್ಲಳೆಯುವುದಾಗಲಿ, 
ಕನಿಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಆತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮಹತ್ತನ್ನು 
ನೋಡಿ, ಸುಮಾರಾದ ಕವಿತೆಯನ್ನೂ ಸಹ ಅತ್ಯುತೃನ್ವ ಎಂದು ಅಟ್ಟಕ್ಕೇರಿಸು 
ನ್ರದಾಗಲಿ_ ಎರಡೂ ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಾರ್ಯಗಳೆಲ್ಲ. ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಕಾವ್ಯ 
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ಭಿ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ- ಪಶ್ಚಿಮ 
ವನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸುವ 
ಮಹತ್ತಾದುದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮನಸಾರೆ ಒಪ್ಪಿದರೂ ಕಾವ್ಯನಿನುಕಿ 
ಯಲಿ ಕವಿಜೀವನಚರಿತ್ರೆಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಾಕಿ 
ಅದನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ನೋಡುವುದು ಒಳಿತು. ನಿಕಿ 
“ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಅಪೂರ್ವ, ಕನಿಗಳು ಅಪೂರ್ವ ; ಆದರೆ ಮಹಾನ್ಯಕ್ಷಿ 
ಕವಿಯೂ ಆಗಿರುವುದು ಅತ್ಯಪೂರ್ವ. 
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ಮನಶ್ಶಾಸ್ರದ ಕೀಲಿಕೈ 


ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ, ಮೆನಸ್ಸಿನಿಂದ ಮ ಸನ್ನು ಅರಿಯುವ ಒಂದು 
ನಿಚಿತ್ರ ಸಾಹಸದ ವೈಜ್ಞ್ಯಾನಿಕ ರೂಪ. ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರವರ್ಧ 
ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿರುವ ಈ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಮನುಷ್ಯನ 
ತನಕ, ಅವರವರ ಸ್ವಭಾವ, ಭಾವಾದಿಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಾಣಲು ಕಟ್ಟಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 
ತಥ ಅದರ ವಸ್ತು ಮನಸ್ಸು. ಮನಸ್ಸು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ಬಹಿರಂಗದ 
ps 
ವರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಕನಸುಗಳಲ್ಲಿ, ಮತ್ತು ಕಲಾರೂಪವಾದ ವಿವಿಧ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಗಳಲಿ ಈ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ ಕಲೆ | 


ಸಾಹಿತೈಗೆಳನ್ನೂ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಮನವಿರಿಸಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞರಿಗೆ ನಿಪುಲನಾಡ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು 
ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ “ಮಾನವ ಮನಸ್ಸು ಸಮಸ್ತ ವಿಜ್ಞಾನ ಹಾಗೂ 
ಕಲೆಗಳ ಮಾತೃಗರ್ಭ. ಒಂದು ಕಡೆ ನಾನು ಕಲಾಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣದ 
ವಿಷಯವಾಗಿ, ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಯಾವ ಯಾನ ಶಕ್ತಿ . ವಿಶೇಷಗಳಿಂದ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಎನ್ನುವ ನಿನಯ ವಾ ನ್ಯು 
ನಿಜ್ಞಾನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಂಶೋದನೆ ನಡೆಸಬಹುದು.” ಮನಃ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಕೀಲಿಕೈಯಿಂದ ಪ್ರನಿಮನೋಮಂದಿರದ ಸ ಗಕಾ 
ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆದು. ಕವಿನಿರ್ಮಿತಿಯ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ತ 2 
ಸವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪರಿಶೀಲನೆ ನಡೆಸಬಹುದು. ಕಾವ್ಯದ ಹಲವು ಪಾತ್ರ 


'ಮನಶ್ನಾಸ್ತದ್ದೆ.. ಸಹಾಯದಿಂದ. ವಿವರಿಸಬಹುದು-; ಅಥವಾ ಕನಿ 

ವಃ ಸೂಕ ವಾಗಿ ನೋಡಿದ್ದಾನೆ 
ಮನಸ್ಸಿನ ವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟೊಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತ 
ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದು, ವಿವರಿಸಬಹುದು. 





1, C.J. Jung: The Modern Man in search of a soul 
೪. 175. 
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ಗಳೆ ಸ್ವಭಾವವನ್ನೋ, ಹಲವು ಸನ್ಸಿವೇಶ, ಸಂದರ್ಭಗಳ ಔಚಿತ್ಯವನ್ಮೊ 








ಕಂ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
ಇ ಫಲೆ ಇವುಗಳು ಕಲ್ಪನಾ ನಿರ್ಮಿತೆವಾದುವು. ಇನು 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದು ವಾಸ್ತವೆಸ್ಥಿತಿಯ “ ಯಥಾವತ್ತಾ, ದೆ ಚಿತ್ರೆಣನಲ್ಲ ; ಕಣ್ಣ 
ವಿದಕ: ಪ್ರ ತಿಜೆಯಿಂದ ` ಪರಿವರ್ತಿತವಾದ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಲೋಕ. ಸಾಹಿ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಇಂಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಿಗೆ ನನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾ 
ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ಹಲವು ವಿಚಿತ್ರವಾದೆ ನಿಸಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದೆ. ಕಿ 
ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಈ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ ಕ ಅಂತರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಅದುಮಿಡಲ್ಪಟ್ಟು, ಕಲಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದ ಜನ್ನು 
ಮನಸ್ಸಿಕ ಉನ್ಮಾದನೋ, ಅರಕೆಯೋ, ಅತೃಪ್ತ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳೋ ಇ 
ಬೇಕು. ಕಲೆಗಾರ ಎಂದರೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ಲೋಕದ ಭೋಗವೈಭವಗಳ ಕಡ | 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು, ಅವುಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಲಾಗದೆ ಹತಾಶಣಗ 
ವಾಸ್ತವದಿಂದ NE ಆ ಎಲ್ಲ ಅತೈಪ್ತ.ಕ ಕಾಮನೆಗಳನ್ನು ಕನ್ನ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಹಂದರದಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಿ ಸ್ಸ ತನ್ಮೂಲಕ ಲೋಕದ ಗಮನವನ್ನು ಗೌನ 
ವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹ ್ರಿಯ್ಡ್‌ ನಿನರಿಸುತ್ತಾರೆ.! ರ್ಯತ್ಲ ಗ್‌ 
ಪ್ರ ಕ್‌ರ ಕಲಾಶಕ್ಕಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಕ ನಿಕಲತಿಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ರೂಸನಾಗಿ 
ಸೊಕಿತ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ವರ, ಕನಿ ಪೋಪನಿಗೆ ಗೊನುಬೆನ್ನು ; ಬೈಕೆ 
ಕುಂಟಿ ; ಕೀಟ್ಸ್‌ ಬಲು ಕುಳ್ಳ ; ಥಾಮಸ್‌ವುಲ್ಫ್‌ ಅತ್ಯಂತ ಉದ್ದ. "ಅಡ್ದಿ 
ದೈಹಿಕ ಉಪಾಧಿಗಳಿಗೆ ಸಕಾ ರೂಪವಾದ ಒಂದು ಮಾನಸಿಕ ಶಕ್ತಿ ೪ 
ರಿಗೆ ಲಭಿಸಿತು. ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನ ಮತ್ತೊಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತನೆಂದರೆ, sort 
ಕಲಾವಿದರು ಇವರ ಮನಃಸ್ಥಿತಿ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹುಚ್ಚಿ ಸ ಸಮೀಪವಾದದ್ಗು." 
1. Sigmund Freud: Introductory Letters on Psych: 
Analysis. p. 314-15 


2. Warren & Welleck : Theory of Literature; p: 1: 
$ ರಾಜಶೇಖರನು ತನ್ನ ಕಾವ ಮಾನಾ, ಕವಿತೆಯ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವಾಗ "ಸ್ವಾಸ್ಥ ೪ ನನ್ನು ಮೊಜಿಲು ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾ, ನೆ. ಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ ತ ಬ 
ದೇಹ ಮನಸ್ಸು ಗಳ ಇ ಸ್ಮತೆ“ ಚಿತ ತ್ರಕಲಾದಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳ್ಳೊ ಡೆ ಕಿವ 56 
ವಿದನಿಗೆ ಧ್ಯಾನಧಾರಣ “ಶೆ ರೂಪವಾದ ಚಿತ್ತಸ್ವಾ ಗೆ ಹಾಗೂ ಶುದ್ಧಿ ಇರಟೇ 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಮನಸ್ಸಿನ "ಸ್ಟಾ ಸ್ಯ ಕಲಗ ಇಂ ಎಂದು ಭಾರತೀಯ 
ಹೇಳಿದಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಅಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯವೇ ಕರಿಗೆ. ಕಾರಣ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಸ" 
ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು ! | 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by 6೮೩೧೦೦01 
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ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಕೀಲಿಕ್ಕಿ ಫೇ 


ಕಲಾವಿದ ನರಗಳ ದೌರ್ಬಲ್ಯದಿಂದ ನರಳುವ ಒಬ್ಬ ರೋಗಿ, ಮನೋ 
ಕೋಗಿಗಳಲ್ಲಿ ನರಗಳ ದೌರ್ಬಲ್ಯದಿಂದ ನಾನಾ ಬಗೆಯೆ ಭ್ರಮಾ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ರೋಗಿಗಳಲ್ಲಾದಕೋ ಈ ಭ್ರಮೆಗಳು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದೆ ಅವು ಅವರ ಮಾನಸಿಕ 
ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕಲಾನಿದರಲ್ಲಾದರೋ ಅವು 
ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಕಾರಣ,' ಅವು ಅವರ 

ಮನಃಸ್ಥಿತಿಗೆ ಯಾವ ಧಕ್ಳಿಯನ್ನೂ ತರುವುದಿನ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಲೆ ಎನ್ನು 
ವುದು ಮೆನೋನಿಭ್ರಾಂತಿಯೆ ಕಲಾರೂನ.! ಕಲಾವಿದರು ಏಕೆ ಸೃಷ್ಟಿಸು 
ತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ, ಯೂಂಗ್‌, ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ ನ ಮತವನ್ನು ಕೊಂಚ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಪ್ಪಿದರೂ, ಕಲೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವುವು  ಕಲಾನಿದರ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಮೀರಿದ, ಆದರೆ ಆಳವಾದ ಬೇರೊಂದು ನೆಲೆ 
ಯನ್ನು--ಎಂಬ ಸಿದ್ದಾಂತವನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆತನ ಮತದಲ್ಲಿ 
ನುಹತ್ತಾದ ಕಲೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು 0011600776 unconscious 
ಅಥವಾ ಸಮಸ್ಟಿಪ್ರಜ್ಞಿಯನ್ನು. ಸಮಷ್ಟಿ ಚಿತ್‌ (Collective uncons- 
cous) ನಂದಕ್ತಿ ಯೂಂಗನ ಪ್ರಕಾರ, ಇಡೀ ಒಂದು ಯುಗ ಅಥವಾ 
ಯುಗಮನಸ್ಸು ಎಂದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಸೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಇಂದಿನ ತನಕ 
ಒಂದು ಜನಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದು, ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ತಲಾ 
ತಲದಲ್ಲಿರುವ ಶಕ್ತಿ ಸಂಸ್ಥಾರ ನಿಶೇಷಗಳ ಸರಿಣಾಮ.? ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮಹಾಕೃತಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು ಸಮಸ್ಟಿ ಚಿತ್ತವನ್ನು ; ಕನಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇನಿದ್ದರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ನೆನ ಅಥವಾ ಮಾಧ್ಯಮ ಮಾತ್ರ. 
ಯೂಂಗನ ಈ ಕಲಾತತ್ವ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವವಾದ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ, | 


ಕಲಾಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಕುರಿತ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಮನೋನಿಜ್ಞಾನ 
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ನಿಕಿ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವುದು--ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಕಲಾವಿದನ ಜ್ನ 
ರಂಗದ ಸುಪ್ತಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ವ್ಯಾಪಾರ ಮನಸ್ಸು ಸಣ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಪ್ರಸ್ಫುಟಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ; ಕಲಾಕ್ಸ 
ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಶೇಷ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ; ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ರಕಿು; 
ಆದ್ದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಜೇರೆಲ್ಲಿಯೂ ದೊರೆಯದ ಅನೇಕ ರಹಸ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗ್ಳ 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವನ್ನು. ಆದಕಾರಣ ಮನೊೋನಿಣ್ಞಾ 
ಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. | 
ಮನೋನಿಜ್ಞಾನಿಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಅಗತ್ಯನನ್ನಿ 
ಕುರಿತ ಮಾತು ಇದಿಷ್ಟು. ಆದರೆ, ಸಾಹಿತಿಗೆ ಅಲ್ಲ, ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿನುಕಣ 
ನಿಗೆ ಮನೋವಿಜ್ಞಾನದ ಪರಿಚಯದಿಂದ ಉಪಯೋಗ . ಉಂಟಿ ಎನ್ನು 
ವುದು ಮುಂದಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ: ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಜನ ಉಂಟು ಎಂದು. ನಸ 
ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಿಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು ಕೃತಿಯ ರಸಮೌಲ್ಯವಲ್ಲ; ಆನಗ 
ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಕೃತಿಯ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಕೃತಿಕಾರನ ಮನಸಿಸ 
ಕ್ರಿಯೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು ಕೃತಿ ಅಥನಾ ಕೃ! 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಕಲಾವಿದನ ಮನಸ್ಸು. “ಆದರೂ ವಿನು 
ಯಾವ. ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳೂ ಇಲ್ಲಡಿ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರನನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿಸೆ 
ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಿಂದ ಅಂಗೀಕೃತವಾದ ಕೆಲವು ಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಯನುಗೆ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಆತನಿಗೆ ಕೃತಿಸರಿತೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಉಸಯೋಗವಾಗುತ್ತಕೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಮನಸ್ಸಿನ ನಿನಿಧ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು, ವೈಪರೀತ್ಯಗಳು, ಅನ 
ಕಾರಣಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ತಲುಸಿ೫ 
ಹಲವು ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಂದ, ವಿನುರ್ಶಕನಾದವನು ಕನಿಕೃತಿಯ 8 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. 
ಸಾಹಿತಿಯ ವಿಶೇಷತೆ ಇರುವುದು ಮತ್ತೊಂದು ಮನಸ್ಸನ್ನು ui 
ಹೊಕ್ಕು ಅದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಲ್ಲಿ. ನಾಟ್ಯ ಲೋಕಜಿ?| 
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ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವೂ 
ಇಡೇ.* ವಿಗೆ ಲೋಕದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಒಳ "ಅವಸ್ಥೆ'ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ 
ಶಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಸಿದ ವಾದದ್ದು ; ಆತನೇನೂ ಮನಶ್ಯಾಸ್ರ್ರನನ್ನು 
AR ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹೊರಗಿನ 
ಪ್ರಸಂಚದ ಸಮಸ್ತ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಅಂತರಂಗ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನೂ ಕನಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ತನ್ನ ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ರಿ ಸ ನೆ. ಇದನ್ನೇ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣ ಎಂದು `` 
ಕನಿ ಚಿತ್ರಿ ಸ ಎಂದೋ ಡದ! ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ತನ್ನ ಸ್ವಭಾವಾನುಸಾರವಾದ 
ಒಳತುಮುರಿಗಳೂ, ಸೆ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೂ ಉಂಟು. ಆ ಪಾತ್ರ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗ 
ಬಹಿರಂಗದೊಡೆನೆ ನಡೆಸುವ ಹೋರಾಟದ ಚಿತ್ರಣವೇ “ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರದ 
ಲಕ್ಷಣ ಎನ್ನಬಹುದು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕನಿಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಪಾತ್ರ ದೆ 
ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಡನೆ. ಈ ಮಾತು ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಗಳಿಗಿಂತೆ, " ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ನಿಶೇಷವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸ ಸುತ್ತದೆ. 
ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಏಕೆಂದರೆ ನನ್ಮು ಕಾವ್ಯದ: ಪಾತ್ರಗಳು, 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧ ಪಾತ್ರಗಳು ಅಥವಾ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ `ಭಳೆದು 
ನಿಂತ ಪಾತ್ರಗಳು. ಕಾವ್ಯಾರಂ ಉಭದಲ್ಲಿಯೇ ಫವಿಗಳು ನಾಯಕರನ್ನು 'ವರ್ಣಿಸು 
ನಾಗ “ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮನ್ಮಥ, ಸರಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರ, ಸಂಸತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಸುಬೀರ ಗಾಂಭೀರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಮುದ್ರ, `ಔದಾರೈದಲ್ಲ ಕಲ್ಪ ತರು” ಎಂದೊ 
ನಾಯಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ರೊಶಿನಲಿ ಕತಿ, ಗುಣದಲ್ಲಿ ಮ ಸಹನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಧರಿತ್ರಿ? ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಪಾತ್ರಸರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾ ರೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಪಾತ್ರೆಗಳು ತಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಣ ವಾತಾವರಣದ ಘರ್ಷಣೆಯ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದರ ಬದಲು ಒಂದು ರೀತಿಯೆಲ್ಲಿ 
ಸನಾಡಮಯವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತವೆ. ಆದರೂ ಕೆಲನೆಡೆ ಪಾತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ತುಡಿತ್ಕ, ತುಮುಲ, ಹೋರಾಟ- ಇವುಗಳ ಚಿತ್ರ ಇನಿಲ್ಲದಿಲ್ಲ. 
| ಕನ್ನ ಗದಾಯುದ್ಧದ ದುರ್ಯೊಧನ ; ನಾರಣಸ್ಸನ ಕೀಚಕ ; ಜನ್ನ ನ 


$R| JAGADGURU VISHWARADA 
೪ *ಲವಸ್ಥಾನುಕೃತಿರ್ನಾಟ್ಯಿಂ* JNANA SIMHASAN JNANAMANOIR 





CC-0. Jee Math Collection. dlp. e ath Va 
aranas; 


Jangamav 
Acc. No... 1.೬. 



















೧0೨ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 

ಯಶೋಧರ ; ಚಂಡಶಾಸನ ; ನಾಗಚಂದ್ರನ ರಾವಣ-_ ಇಂಥ ಸಾ 
ಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲೂ ಪಾತ್ರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕರೆಣ 
ಉಂಟು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಹಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ "ಗಾನ 
ಯಣ ದರ್ಶನ'ದ ತುಂಬ ಇಂಥ ಹಲವು ಪಾತ್ರಗಳಿವೆ. ಇಂಥ ಸಾತೃಣ್ಞ 
ಕೇವಲ ಕವಿಯ ಸೂತ್ರದ ಬೊಂಬೆಯಂತೆ ವರ್ತಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಅನ್ರಕ 
ಒಳತುಮುಲಗಳ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಎದುರಿಗೆ ಬೆಳೆದು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. , ನಿಕ? 
ಅಲ್ಲಿರುವುದು ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವಭಾವದ ಸಹಜ ಚಿತ್ರ. ನ್ನ 
ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಧಾನದಿಂದೆ ಅವಲೋಕಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಇವು ಕ 
ಅಭ್ಯಾಸದ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. 


ಸಮರ್ಸಕವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡುವ ಸಾಮಥಣ್ಯ ಬೇಕು. ಈ ದಿಕ್ಕೆ 
ನಡೆದಿರುವ ಅಲ್ಪಪ್ರಮಾಣದ ಪ್ರಯತ್ತವನ್ನು ಗಮನಿಸದಿದ್ದಕೆ ಅಕ್ಕಾ: 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ೧೯೪೭ರಷ್ಟು ಹಿಂಡೆ ಡಾ| ಬಿ. ಕುಪ್ಪಸ್ವಾನಿಯ 
ಕಾರಂತರ “ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ” ಎಂಬ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಾತ್ರೆಗೆ 
ಎರಡನ್ನು ಕುರಿತು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ” ಎಂಬ ಗಣ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ಎರಡು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅವರು ಹುಟ್ಟಿದ ಸಮಯ: 
ಹಿಡಿದು ಯಾವ ಸನ್ಸ್ಟಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಳೆದು ಯಾವ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಸೆ: 
ರೆಂಬುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುನರು. ಮನುಷ್ಯನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಅನನು ಗ 
ಯುವ ಸೆನ್ಸಿವೇಶಗಳು ಯಾವ ವಿಧದಲ್ಲಿ ಬದಲಾಯಿಸುವುನೆಂಬಗ 
ಬಹಳ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ವಿನರಿಸಿರುವರು. ಲಚ್ಚನ ನಿಸರೀತ ಬುದ್ಧಿ ನ 
ಗಳಿಗೂ ರಾಮನ ಶಾಂತಿ ಸೌಮ್ಯತೆಗಳಿಗೂ ವಿವರಣೆಯಾಗಿ ಕಾಸ್‌| 
ಕಾರರ ರಚನೆಯನ್ನು ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ ಅವರು ೫. 
ಸಿರುವ ಜಿಳವಣಿಗೆ ಮಾನಸಿಕ ಚಿಳವಣಿಗೆಯ ನಿಯಮವನ್ನು ಕ" 
ಸಿವೆಯೇ 'ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಮಕ 


ಗಳ್ಲ್ನ ನಿನ್ನಯದಲ್ಲಿ ಕ್ಷಾಗಂತರು ಹಳ ನ (ನಸ ನನು ಕನ್‌ 
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ಗೆಂದು ನೋಡಲಾಗಿದೆ?1- ಎಂದು ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಲೇಖನವನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಈ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಪೋಷಕ 
ಸ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ, *ತೈಶವದಲ್ಲಿನ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳಿಗೂ, ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಶೀಲರಚನೆಗೂ 'ಇರುವ ನಿಕಟ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ' 
ಕಾರಂತರು ಎರಡು ವಿಧವಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವರು. ಇತರ ನಿರಾಶೆ 
ಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಪ್ರೀತಿಗೆ" ವಸ್ತುವಾಗಿ ಲಚ್ಛನು ಹೇಗೆ ವಿಸರೀತ ರೀತಿ 
ಯಿಂದ ಚೆಳೆದನೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವುದಲ್ಲಡೆ, ರಾಮುನಿಗೆ ತನ್ನ 
ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿತಕರವಾದ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳು ಒದಗಿದ್ದರಿಂದ ಒಳ್ಳೆಯವನಾಗಿ 
ಹೇಗೆ ಬೆಳೆದನು. ಎಂಬುನ್ನೂ ತೋರಿಸಿರುವರು. »2* ಎನ್ನುವೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ನನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಒಬ )ಿ) ವ್ಯಕ್ತಿ, ತಾನು ಬೆಳೆದ ಆವರಣದ 
ಜೆಸೆಯಿಂದಲೆ ಬುದ್ಧಿ ) ವಂತನಾಗರಿ ಬುದಿ ಭಾಗಿ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ; ಅದು 
ಮೂಲತಃ ತ ಸ್ವಭಾವದ ಮೇರೆ. ಹಜ ಗುಣಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ. 
ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಹಜ ಗುಣಗಳ ನಿಕಾಸ ಸಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಗುಣಗಳ ಕಿಂಚಿತ್‌ 
ಸರಿವರ್ತನದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಣ ಆವರಣದ ಪ ಭಾವವೂ "ವಿಶೇಷ ಗೆಣನಿಳಿಯ 
ನಾದುದು--ಎನ್ನುವ 5 ಅಂಶವನ್ನೂ ಕೀಖಸೆರು ಅಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಸ್ತಾಸಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಇದು ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದರ ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನು, ಕಂತೆ. ಸ್ವತಹ ಮನ 
ಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞರಾದವರು ವಿವೇಚಿಸುವ ರೀತಿ. ನಮಗೆ ತಿಳಿದಂತೆ "ಕ್ಷೆ ಡದಲ್ಲಿ 
ನುನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಿಧಾನದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ನಿದರ್ಶನ ಶ್ರೀ 
ಎಲ್‌. ಆರ್‌. ಹೆಗಡೆಯವರ “ಜನ್ನನ ಅಮೃ ತಮಿ” ಎಂಬ ಠೇಖನೆ.3 
ಜನ `ನ ಯೆಶೋಧರ ಚರಿತೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಪ ಅಮೃ ತಮತಿಯ ಪತನದ 
ಕಥೆ ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿಡೆ, ಮನಕ್ಸಾಸ್ರದ ದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸರಿಶೀಲಿಸುವವರಿಗೆ. ಅಮೃತಮತಿ ಮದನ ಸದ ೈಶನಾದ್ಯ ಚಕ್ರ ಸೋಯಾದ 


——— 


1. ಡಾ| ಬಿ. ಕುಪ್ಪೆಸ್ವಾಮಿ:' "ಮುರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ”, ಪ್ರಬುದ್ಧ 
ಕರ್ನಾಟಿಕ ೨೮-೪ (೧೯೪೭) ಪು. ೬೫” 
7) ಅಲ್ಲೆ €. ಪ್ರೆ. ೬೫ 
3, Journal of the Karnatak University: June 1957, 
101 1, No. 2, p. 114-123 
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ಬತ ರ್ನ-ಪಠ್ತಿಮ 


ಯಶೋಧರನ ಪ್ರಿಯ ಪತ್ತಿ. ಅಂಥವಳು ಹಂದ ಅಷ್ಟನಂಕನ್ನೊಬ್ಬ 4 
ಮಧುರವಾದ ಗಾಕವನ್ಮಾಲಿಸಿ "ಮುಚ್ಚಿದ ಮನಮಂ ತೊಟ್ಟ ಕ್ಲಿ? ಸ 
ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ ; ಮರುದಿನ ತಾನು ಒಲಿದ ಆ ನಲ್ಲ ವಿಕೃತರೂಪದ ಅಷ್ಟ 
ನೆಂದು ತಿಳಿದರೂ ಅವಳ ಮನಸ್ಸು “ಫೊಲ್ಲಮೆಯೆ ಲೇಸು ನಲ್ಲರ ಮೆಯ್ಯೊಳ* 
ನಂಬ ಪ್ರ ಇಯಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಮುಂದಿರಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಕೃತೆಪ್ರಣಯಸ 
ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಜಾರುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಶ್ರೀ ಕೆಗೆ 
ಯವರು “ವೈಪರೀತ್ಯ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಅನ್ಯಃ 
ಮತಿಯ ಪತನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಪಾತ್ರನೆಷ್ಟು, ಅಸ್ಪವಂಕನ ವಿಜಾಕಸ್ಸಿ 
ಅವಳು ತೋರಿದ ಪ್ರಣಯದ ಹಿಂದಿರುವ ಮನೋವೈಪರೀತ್ಯಗಳೊಕ್ನ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಾಧಾರವಾಗಿ ನಿವರಿಸಿ “ಲೈಂಗಿಕ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ನಿಃ 
ಪಾತ್ರ ನಿರೂಪಣೆಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಯೆಂಬಂತೆ ಅಮೃತನ। 
ಚಿತ್ರಿತೆಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ”1-ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಸ 
ಪಾತ್ರಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ತೊಡೆಗಿದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯತ್ನದ ನಲನ | 
ಈ ಲೇಖನ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ನೋಡತಕ್ಕದ್ದಾಗಿದೆ. 

ಕನಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಾಗೂ ಕನಿಕೃತಿಯ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ನಸ 
ಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ತೆಕ್ಕಷ್ಟು ಉಪಯೋಗವಾಗಿದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಿ ಸ್ಯ 
ವಾಗಬೆಕಾದರೆ, ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಸಮರ್ಪಕ 
'ಪರಿಚಯವಿರಜೀಕು ; ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅದರ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಎಷ್ಟು ದೂರ ಕ 
ಯಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು, ಎಷ್ಟು ದೂರ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಬಾರದು ಎನ್ನು 
ವಿವೇಚನೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿರಜೇಕು. ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರ ವಿನಿದ್ದರೂ ಒಂದು ಈ 
ಕರಣ ಮಾತ್ರ ಕವಿ ಕಾವ್ಯದ ರಹಸ್ಯದ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ, ಅದು ಎಲ್ಲನನೆ 
ಗ್ರಹಿಸಿ ಬುದ್ಧಿಸಮ್ಮತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಬಲ್ಲಡೆನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯೇನೂ py 
ಇದು ಮನೆಶ್ಯಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಿಗೂ ಗೊತ್ತು. ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮನಶ್ಯಾಸ್ರ್ರಜ್ಯರ್‌ 
ಸಿ. ಜಿ. ಯೂಂಗ್‌ ಅವರು ಈ ಮಾತನ್ಸು ಖಚಿತವಾಗಿ ಕೆಳೆದ್‌"'| 
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ಮನಶ್ಯಾಸ್ತ್ರದ ಕೀಲಿಕೈ ೧೦೫ 


(ಕರೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ಫುಟಗೊಳ್ಳುವ ಈ ಪ್ರತಿಭಾವಿಶೇಷ, 
ಅರನ್ನು ನಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಾಗಲಿ, ನಿಚಾರಕ್ಕಾಗಲಿ ವಶಸಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೇ 
ಮೂಡಲಿಸುತ್ತದೆ....ಏಕೆಂದರೆ ಕಲಾಕೃತಿ ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಾರೂಪವಾದು 
ದಲ್ಲ ; ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದುದು. ಮಾನವಮತಿಯ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕುವಂತಹ 
ಡಲ. ನಾವು ಅದರ ಕಾರಣವನ್ನು ವಿವರಿಸಬಹುದೇ ಹೊರತು ಅದರ 
ಕೂಪವನ್ನಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುಕುತಿಸಬಹುಜ್ದೀ ಹೊರತು, 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 


ಕಾವಾ ಬಟ ಗ ಜಬ ಅರಿಯ ಇ“ ಕ ಬಾಲಯ್ಯ ಮರದ 


ಷಟ ಛಲ ಧ್ಯ ಸ 


ಶಾಸ ಸಾಘಾಖಾಾಸಾಾಸಾಾಾಾಣಾರಾಣಾ ದ 


4 1. C.J. Jung: The Modern Man in search of a soul, 
P1177 | 
: CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 


ಅನುಭವ - ತಂತ್ರ 


ಅಂತರಂಗದ ಅರೂಪಾನುಭವಕ್ಕೆ ಬಹಿರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿದಿಣ್ಯ 
"ನಾಡ ಆಕಾರವನ್ನು ನೀಡುವಿಕೆಯೇ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಎನ್ಸ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ತಜಿ. ಬಹಿರಂಗ ಎಂದು ಯಾವುದನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆಯೋ ಅದು ಬಣ್ಣ 
ವಾಗಬಹುದು, ಆೆಯಾಗಬಹುದು, ನಾದನಾಗಬಹುದು, ಭಾಷಾರೂಸ 
ವಾದ ಶಬ್ದ ಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗಬಹುದು. ಈ ಬಹಿರಂಗದ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು 
ಫಲಾವಿದ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ತೆನ್ನ ಅಂತೆರಂಗೆದ ಅಥವಾ ಅನುಭವದ ೪ಳ್ಳಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವನೋ ಅಸ್ಪ! 
ಮಚ್ಚಿಗೆ ಕಲೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಹಾಗೆ ಬಹಿರಂಗ | 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಕನಿ ಸಾಧಿಸುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಧಾನಗಳನ್ನು 
ನೈಪುಣ್ಯಗಳನ್ನು ಕೌಶಲಗಳನ್ನು, ತಂತ್ರ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಿಂದ ನಿರ್ದೆಕಿಸ 
ಬಹುದು. ತೆಂತ್ರ ಎಂದರೆ ಉಪಾಯ, ವಿಧಾನ, ಕೌಶಲ, ನೈಪುಣ್ಯ ಎಂದು | 
ಅರ್ಥ. ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿ ಎಂದರೆ ಒಂದು ಕಡಿ ಅನುಭವ, ಮತ್ತೊಂದು 
ಕಡಿ ಆ ಅನುಭವ ಮೈದೋರಿರುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿಧಾನಗಳು--5 
ಎರಡನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದಕಾರಣ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು | 
ನಾವು ಮಾಡುವ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಸಹಜನಾಗಿಯೆ ಎರಡು ನಿಭಾಗಗಳ 
ನ್ಭಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಒಂದು, ರಸವಿಭಾಗ ; ಮತ್ತೊಂದು, ತಂತ್ರ 
ವಿಭಾಗ. ರಸನಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೈಗೊಂಡ ನಿಯ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಕುರಿತು, “ಅನುಭವದ ಬೆಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು; ಯಾನ 
ಯಾವ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಒಂದು. ಅನುಭವ ಮತ್ತೊಂದಕ್ಸಿಂತ ಕ 
ಯುಳ್ಳದ್ದು ಅಥವಾ ಜಿರೆಯುಳ್ಳದ್ದಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕುರಿತು.”! ಕೆಕೆ | 
ನಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಗಮನ “ಯಾನ ಯಾವ ಸಾಧನ ಸಾನಗ್ರಿಗ 
ಮೂಲಕ ಆ ಅನುಭವ ಉಜ್ಭೋದಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಆಳಿನ | 
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ಅನುಭನ ತಂತ್ರ ೧೦೬ 


ಗೊಂಡಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕುರಿತು.೪ ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಯಾವ ಯಾನ 
ಕೌಶಲದ ಮೂಲಕ ಕನಿ ರಸ-ಭಾವಗಳನ್ನು ಬಹಿರ್ಗತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆಯೊ, 
ಆ ಸಾಧನ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಬಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ನಾವು ಮಾಡುವ ವಿಮರ್ಶೆ *ತಂತ್ರವಿಭಾಗೆ'ಕೈ 
ಸೇರುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾದ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಭನ ಮತ್ತು ಅದು 
ಮೈದೋರಲು ಕಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಧಾನ ಎರಡೂ ಅಭಿನ್ನ 
ನಾಗಿರುವಾಗೆ, ವಿಮರ್ಶಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ರಸವಿಭಾಗ್ಯ ತಂತ್ರನಿಭಾಗ ಎಂದು 
ನಿಭಾಗಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಎಷ್ಟು ಸಮರ್ಪಕ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳಬಹುದು. 
ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಮತೊ ಚೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಯೆ 
ಸರಿಗಣಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಾದರೂ, ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ತಪ್ಪೇನೂ ಆಗು ನ್‌ 
ಅನುಭವ ಇಂಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಪೋರಿ, ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಇಂಥ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಉಚಿತವಾಗಿದೆ. ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯ ವಿದೆ. ಅಪ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಂವಿಧಾನ ಕೌಶಲ, 
ನಸು ವಿನ್ಯಾಸ ನಿರೂಪಣಾಕ್ರಮ ; ಈ ಛಂದಸ್ಸು ಈ ಭಾನಕ್ಕೆ ಉಚಿತವೆ ; 
ಈ ರೀತಿ ರಸಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣರಾಗಿಬಿಯೆ ಘೊ ಕೃತಿಯ ಒಟ್ಟು ಸಟ್ಟಿಡದಲ್ಲಿ 
ಸಮಗ್ರ ತೆ ಇನೆಯೆ ಇಲ್ಲವೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು "ಕುರಿತು ಇ ನಿಸುವ 
ನಿನೇಚನೆ ತಂತ್ರನಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿದ್ದು. 

ಕನಿಗೆ ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ತಂತ್ರ "ಸಿದ್ಧಿಸುವುದು ಯಾವುದರಿಂದ ? 
ಸೃತಿಭಿಯಿಂದಲೋ ಸತತಾಭ್ಯಾಸ ಪ್ರಯತ್ನ, ದಿಂದರೊ? ಇದನ್ನು ಹೀಗೇ 
ಲ ಳ್ಳ 
ಸ ಹೇಳುವುದು ಕಸ್ಟ. ಪ್ರಥಾನವಾಗಿ ನ್ಗ ೈತಿನಿರ್ಮಾಣಕಾಲದಲ್ಲಿಯೆ 

ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ, ಯಲ್ಲಿ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದು 
ಸ ಒಂದು ವೈಚಿತ್ರ್ಯ ಮೂಡಿ, ಅದನ್ನು ಅನಂತರ ಅವಲೋಕಿಸು 
ವವರಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ತಂತ್ರವಾಗಿ ತೋರಬಹುದು. ಆದರೂ ಬಹಿರಂಗದ 
ಅನುಭವ ಸಾಮಗಿ ಯನ್ನು ಪ್ರ ಸೃತಿಜೆ ಸುಗಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮುನ್ನ 


ತಾರಾ ಗಾ ರ 


1 TA. Richards: Principles of Literary Criticism, 
p23 | | 
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ಕವಿಯ ನಿರಂತರ ಪ್ರಯಸ್ಛ ಪ್ರಯೋಗಸರಿಣತಿ ಇನುಗಳು ಸೃಫ್ಯೀಃ 
ವಾಗಿ ಸಜಿದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತೆ. ತ್ರ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎರಿಯ 
ಹೇಳಿರುವ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. ಅನನ ಪ್ರಕಾಃ 
ಕನಿ ನಿರ್ಮಿತಿ ಎರಡು ಸಮಾಕಕೇಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತ್ನ 
ಒಂದು ಕಡೆ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ನಿರಂತರ ಪ್ರಯತ್ನ ಹಾಗೂ ಫ ಪ್ರಯೋ 
ಗಳೆ ಲಕ ದ್ದ EE ಬೇಕೆಂದರೆ ಆಗೆ ಭಾನ 
ಸಾರಥ್ಯಕ್ಕೆ ಒದಗುವ ತಂತ್ರ ಕೌಶಲ ; ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಅನನು ಸ ಜೆಯುವ ಸಮ್ಮಾ ಬ ಮುಭವಗಳ;, ಸತತ ಅಭ್ಯಾಸದ ಹಾಗೂ 
ಆಲೋಚನೆಗಳ ಪರಿಣಾಮ. ಈ ಎರಡೊ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಶಿಖೆ 
ದಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸಿದಾಗೆ ಒಂದು ಮಹಾಕೃತಿ ರಚಿತೆವಾಗುತ್ತದೆ.! ಈ ಒಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು `ನಮ್ಮ ಅಲಂಕಾರಿಕರು ಕಾವ್ಯಸ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು ಹೆ 
ವಾಗ "ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಭೆ ಕಾವ್ಯ ಕಾರಣವಾದರೂ “ವ್ಯತ್ಸತಿ' 
ಹ್‌ ಸಕಲ 'ಕಲಾನೇದನ' "ಸತತಾಭ್ಯಾಸ ಪ್ರಯತ್ಛ- 

: ಅತ್ಯಗತ್ಯ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವನೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ. | 
ತ ನಲ್ಲಿ "ತಂತ್ರ' ಎನ್ನುವುದು ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ನಿರಂತರ ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳ ದ ಸಿದ್ಧವಾಗತಕ್ಕದ್ದು. ಈ ತಂತ್ರ ಕನಿ ಕೃತಿ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಮೂಡಿ, ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡು 
ಮುಂದಿನ ಕನಿಗಳಿಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಬಹುದು ; ಉಳಿದೆ ಕವಿಗಳು ರೊಕ್ಕ 
ಕನಿಯೊಬ್ಬನಿಂದ ರಚಿತವಾದ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಭಾವವನ್ನು ಹರಿಯ 
ಬಿಡಬಹುದು ಅಥವಾ ಕನಿ ನ ಪ್ರಯತ್ನೆ ಪಟ್ಟು ತಾಣ 
ಗಿಯೇ ಸಾಧಿಸಿದ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಹರಿಯಿಸಬಹುದು ಕೆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ಕನಿಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು : - ತಂತ್ರವನ್ನು 


1. Ezra Pound: Selected Poems (Introduction); P: 1], 

2. ನಮ್ಮ ಹಳಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಕಾನ್ಯಾಕಂಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸತ್ಯನಿಸ್ರತೆಣೆ | 
ಮತ್ತು ಕುಕವಿನಿಂದೆಯಲ್ಲಿ, ಜಾ ಕಾವ್ಯ, ಯಾವುದು ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ A ಹೇಳ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಶೈಲಿ ಪದಪ ಶ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಟೀಕೆ "ತಂತ್ರವಿಮರ್ಶೆ'ಗೆ ಸೇರಿದ್ದು: 


3, ಶ್ರೀ ಕುನೆಂಪು ಅನು” "ರಾನಾಯಣ ಧರ್ಕನಗವನ್ನು : + ಬಯಸ. 
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ಅನುಭನ-ತಂತ್ರ ಕೆ 


ಜಿಳೆಯಿಸತಕ್ಕವರು ; ತಂತ್ರವನ್ನು ಅನುಕರಿಸತಕ್ಕವರು ; ತಂತ್ರವನ್ನು ಕಂಡು 
ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳಿ ತಕ್ಕೆವರು.3! | 

ನಮ್ಮೆ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ದೃಷ್ಟಿ, ಹಾಗೂ ಸ್ವತಂತ್ರದೃಷ್ಟಿ ಎರಡನ್ನೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಹಳಗನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಅಷ್ಟಾದಶವರ್ಣನೆ' ಎಂಬುದು ಒಂದು ಸಿ ತಂತ್ರ ; 
ಅದು ಕ್ರಮೇಣ ಕವಿಸರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಯಿತು. 
ಒಂದು ಸಿದ್ದತಂತ್ರವನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿ, ಅನುಸರಿಸಿ ಕವಿಗಳು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಎನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಈ ಒಂದು "ತಂತ್ರ?ವನ್ನು ನಡುವೆ, ಶರಣರು 
ದಾಸರು ಮುರಿದು ನವೀನ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿದರೂ ಮತ್ತೆ 
ಅಷ್ಟಾದಶವರ್ಣನೆಯ ಹಾವಸೆ ಅನಂತರದ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಕವಿಯಿತು. ಜೈನ 
ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ರಜಚನೆ--ಸಂಚಕಲ್ಯಾಣಗಳ್ಳು, ಭವಾವಳಿ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳೊ ಆ ಪುರಾಣ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ತಂತ್ರಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ನೀರಶೈವ 
ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಆರಂಭ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೈಲಾಸದ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ; 
ಅಲ್ಲಿ ಶಿವನ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಸದಿಂದಲೊ ಅಥವಾ ಶಿವಫ್ರೇರಣೆಯಿಂದಲೊ 
ಗೇವಗಣಗಳು ಈ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅವತರಿಸಿ ಶಂಣರಾಗಿ ಮೆರೆದರು ಇನ್ನುವ 
ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆ ಮೊದಲು ಪ್ರತಿಭಾಸಿದ್ಧವಾದ ಕಾವ್ಯಾರಂಭತಂತ್ರವಾದರೂ 
ಅನಂತರದ ಕನಿಗಳಿಂದ ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೊಂಡು ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ಮಸುಳಿ 
ಹೋಯಿತು. ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಾದರೂ ನಾವು ಕಾಣುವ ಪ್ರಯೋಗ 
ಶೀಲತೆ, ಮತ್ತು ಕ್ರಾಂತಿ ಎನ್ಮತಕ್ಕವು, ಸಿದ್ಧತಂತ್ರವೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ ಜೇಸರವನ್ನು ತಂದಾಗ ಅದನ್ನು ಮುರಿದು ಮತ್ತೊಂದು 
ನನೀನ ತಂತ್ರವನ್ನು ತರುವ ಹೋರಾಟವೆ ಆಗಿದೆ. 
, ಹಳೆಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕನಾದದ್ದು 
ನಂದು ಹೇಳಿಬಿಡಬಹುದಾದರೂ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವತಂತ್ರ 





ನರಾ ತ 
ಮುನ್ನ, ಆ ಮಜಾಭಂದಸ್ಸು "ಕೃತ್ತಿಕೆ'ಯ ಸಾನೆಟ್‌ಗಳಲ್ಲಿ “ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ 
ಕಾನ್ಫದಲ್ಲಿ ಚೇಗೆ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಎಂಬುದು ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾದದ್ದು. 
1. Rzre Pound : Selected Poems (ntoduction), p. 9. ' 
CC-0. Jangamwadi Math Collection. Digitized by eGangotri 
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ತೆಂತ್ರನಿರ್ಮಾಣ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ಬಣ 
ಕವಿಯಾದ ಪಂಪನ ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನವಿಜಯದ ಕಥನಕ್ರಮವೇ ಒಂದ್ಸ 
ನನೀನ ತಂತ್ರ. ತ್ರ ರಾಜನಾದ ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನು ಮಹಾಭಾಕತ್ತ 
ಅರ್ಜುನನಲ್ಲಿ ಅಭಿನೃಗೊಳಿಸಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅದನ್ನು ಥಿರ್ವಹಿಸಿಕೊಂಡಿರುನ 
"ಸಮಸ್ತ ಭಾರತ' ಪದ್ಧತಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನವೀನ ತಂತ್ರವೇ.! ಹೀ 
“ಸಮಸ್ತ ಭಾರತಮನಪೂ ೂರ್ವಮಾಗೆ ಸಲೆ ಸೇಳ್ದ ಕವೀಶ್ವ ರಲ್ಲ” ಎನ್ನುವ | 
ಪ್ರಶಸಿ, ಪಂಪನಿಗೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ಸಲ್ಲತಕ್ಕದ್ದೆ. ಈ ಒಂದು ಸಿದ್ಧತುತ್ರ 
ಮುಂದೆ ರನ್ನ ಪೊನ್ನರಲ್ಲಿ: ಪುನರಾವೃತ್ತಿಗೊಂಡು ಸಂಪ್ರದಾಯನೆ ಆಯಿತು, 
ಹಾಗೆಯೇ ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗ, ಒಂದೆಡೆ ಲೌಕಿಕ ಮಾತೊಂದಿಜಿ ಅಗನಿಕ 
ಎಂದು ಗಂಡಭೇರುಂಡ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಕವಲೊಡೆದದ್ದು ಮುಂದೆ ಅನೇಕ ಜೈನ 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ಅನುಕರಣೀಯವಾದ ಸಿದ್ದತೆಂತ್ರ ವಾಯಿತು ಎನ್ನಬಹುದು. 
ರನ್ನನ ಗದಾಯುದ್ಧದ "ಸಿಂಹಾನಲೋಕನಕ್ರಮ' ಒಂದು ಅಪೂರ್ವವಾರ 
ತಂತ್ರ. . ಮಹಾಭಾರತದ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಹಿಂದೆ ನಡೆದನ್ನ 
ನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸಚಿತ್ರವಾಗಿ, ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಬಗೆಗಣ್ಣಿನ ಮುಂಡೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುಸ | 
ಶ್ರಮ. ಆ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೆ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ನಾಟಕೀಯ ಗುಣ ಇನ್ನೂ 
ಅತಿಶಯವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. "ಸಮಸ್ತ ಭಾರತ' ಮತ್ತು “ಸಿಂಹಾನ 
ಲೋಕನ ಕ ಕ್ರಮ? ಎನ್ನ ತ್ಸವ ಆಯಾ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕ್ಕ ಕೃ ತಿಯ ತತ್ರ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಡಿದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳು ಎನ್ನ: ಓಡ ರನ್ನನ 
ಕೃಕಿಯಂತೂ, ಕೇವಲ ಅರ್ಧ ಮುಕ್ಕಾಲು ದಿನದಲ್ಲಿ ನಜಿದ ಘಟನೆಯನ್ನು 
ಒಳಗೊಳ್ಳು ತ್ರ ೧: ಪಾಶ್ಚಾ UN ತ ಹೇಳಿರುನ | 


1. ಪಂಪನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುನ ಈ ತಂತ್ರ ಪಂಪನಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ ಸು. ೯0 | 
ರಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಒಂದನೆಯ ' ಗುಣನರ್ಮನ `*ಶೂದ್ರ ಕು ಕಾವ್ಯದೆಲ್ಲೆ ಇತ್ತೆಯ | 
ವಿದ್ವಾಂಸರೆ ಉಜೆ. ಈ ಕನಿಯದೆಂದು ಹೇಳಲಾದ ಕಾನ್ಯಭಾಗಗಳು ನೆ ಕಬ್ಬನತ | 


ದರ್ಪಣ” "ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾರ್ಣವ? "ಕಾವೈ ಸಾರ] ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಡ ಏ | 
ಬರುತ್ತವೆ. | 
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ಏನುಭನ-ತಂತ್ರ ಸಿಹಿ 
ಸೊಗಸಾಗಿ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಜನ್ನನ ಯಶೋಧರ ಚರಿತೆಯ ಕಥನ 
ಕ್ರಮವೂ ರನ್ನನ ಕೃತಿಯಂತೆಯೆ. ಅತ್ಯಂತ ನಾಟಕೀಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಯ ಎಷ್ಟೋ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ತಂತ್ರೆ ಇಂದಿಗೊ ಆಶ್ಚರ್ಯಗೊಳಿಸುವಂಥದಾಗಿದೆ. ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಯಜ್ಞದ ಕುದುರೆಯ ಹೆಜ್ಜೆ ಬರೆವ ಹಾದಿಯ ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಕಥಾಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿರುವ ಕ್ರಮ ತಂತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮ 
ನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಕಾವ್ಯಗಳಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತಂತ್ರದ 
ಮಹತ್ವ ಹೆಚ್ಚು. ನಾಟಕ ಅಭಿನಯಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದರಿಂದ ಮತ್ತು 
ಕೇನಲ ಕೆಲವೇ ಫಂಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯರ ಅಥವಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮುಂದ 
ಸ್ಪದರ್ಶಿಸಲ್ಪಡಬೇಕಾದುದರಿಂದ ಅದು ಫ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನೋರಂಜಕವಾಗೆ 
ಬೇಕಾದರೆ ವಿಶೇಷವಾದ ತಂತ್ರ ನೈಪುಣ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.! 
ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ತಂತ್ರ ಎನ್ನುವುದು ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ` 
ಮೈಜೋರುವ ಚಮತ್ಸಾರಜನಕವಾದ, ಸರಿಣಾಮರಾಮಣೇಯಕವಾದ 
' ಓಂದು ರಚನಾ ನಿನ್ಯಾಸ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕೃತಿನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ತಂತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವುದೂ 
ಕುಂಬ ಪರಿಣತಿಯ ಕೆಲಸನೇ. ನಿಮರ್ಶಕನಾದವನು ಕೃತಿಯ ಕಟ್ಟಡ 
ನನ್ನು ಹಲವು ದಿಕ್ಬುಗಳಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಯಾವ ಬಂಧ್ಯ ಯಾವ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ನಿರ್ಮಾಣ, ಯಾವ ಸಂವಿಧಾನ ಕೌಶಲ ಕೃತಿಕಾರನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಚಾತುರ್ಯದಿಂದ ರೂಪಿಸಲು ಸಾಧಕ 
ನಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಇಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸುವುದು ಸುಲಭವೇ 
ನಲ್ಲ, ಕವಿ ಇಡಿಇಡಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು, 


1 ನಾಟಕ ಲಕ್ಷಣನನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿತವಾಗಿರುವ “ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ” 

“ದಶರೂಪಕ” ಇತ್ಯಾದಿ: ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕದ ಿಶಿಷ್ಟೃತಂತ್ರವನ್ನು 

ಸುರಿತ ನಿಯಮಗಳು ನಿರೂಸಿತವಾಗಿನೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೋಕ್ಷವಾದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸಿದ್ಧತಂತ್ರ) 

| ನನ್ನೇ ಕವಿಗಳು , ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಅನುಸರಿಸಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 

| ಕೆಚಸಿದ್ದಾರೆ, ಆತ್ಯುತ್ತಮ ಕವಿಗಳು ಸಿದ್ಧತಂತ್ರ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸಿರುವುದೂ ಉಂಟು. 
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ಕಿಂ೨ ಏಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ನ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಅದರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಶಿಲ್ಪ ; ಇಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯ ಕೌಶಲನಿದೆ, ಇಲ್ಲಿ ಓಂದು 


ಕನಸಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನು” ಕನಿ "ಅತ್ಯಂತ ಸೊಗಸಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾಕಿ;, 


ನಾಯೆಕ ನಾಯಿಕೆಯರ ಪ್ರಥಮಸಮಾಗಮದ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ ಸೊಗ 
ಸಾಗಿದೆ ; ಕಡೆಯ ಅಂಕದ ಸಿದ್ಧಿ ಅಪೂರ್ವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು 
ತೋರಿಸಿ ಆಯಾಕಾರಣಗಳಿಂದ ಕ್ಸ ತಿಯ ಬೆಲೆ ಎಷ್ಟು ವರ್ಧಿಸಿದೆ ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ಆತೆ ತೋರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ಡಿ ರಸದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ತಂತ್ರವನ್ನು 
ಕುರಿತು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವಾಗ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಉಳಿದ NS ಮೇಲೂ 
ಇದು ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ “ಕ ಸತಿಯ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವುದು ; ; ಅದರ ಬೆಲೆಯನ್ನು TE ; ತಂತ ತ್ರವನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಿಸುವುದು”! ಈ ಮೂರು ಒಂದೇ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂರು "ಮು 
ಗಳು - 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಇಲಾ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಈ A ಕುರಿತು ಕಡೆ 
ದಿರುವ ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ನಿಮರ್ಶೆ ಇನ್ನೂ 


ei 


ಹ 


ಸಿದ್ಧವಾಗಿಯೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೂ ಕೃತಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ ನಡೆದಿರುವ ತಂತ್ರನಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆನ್ನ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯೂ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಶ್ರೀ: ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಯನರ 


“ಕಾವ್ಯಸ ಸಮೀಕ್ಷೆ” ಯಲ್ಲಿ “ಕಾಳಿದಾಸನ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ದುರಂತ ವಸ್ತು ಶ್ರ 
ವಿನ್ಯಾಸ” ನಿಂಬ ಲೇಖನ ; ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣನವರ “ಶಾಕುಂತಲ: 


ನಾಟಕದ ವಿಮರ್ಶೆ? "ವಿಶ್ರಃ ಮೋರ್ವಶೀಯ ನಾಟಕದ ವಿಮರ್ಶೆ" 
“ಮಾಳವಿಕಾಗ್ಮಿ ಮಿತ್ರ ನಾಟಕನ ನಿಮರ್ಶೆ ; “ಶೈಲಿ-ಭಾಗ ೧ ಮತ್ತು 
(ಅ “ಹೊನ್ನು ಶೂಲ? ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ "ಹೊನ್ನ, ಶೂಲ?ದಲ್ಲಿರುವ «ಅರೆವಜ್ರ' 
ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧ ನಿಶೇಷ ಸರಿಣಕಿಯ ತಂತ್ರವಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನ "ಬಹುದು. 


ಕೃತಿಯ ಕಟ್ಟಡದ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಸ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸಂರ 


ಸುವ ಘಃ ತಂತ ್ರ ವಿಮರ್ಶ, ಕೆಲವು ಸಲಳ ಕೃತಿ ರಚನೆಯ ಅಂಗ ಪ ಸ್ರತ್ಯಂಗಗೆ 


1. Abercrombie : Principles of Literary Criticism, pls 
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ಅನುಭನ-ತಂತ್ರ ಪರತಿ 


ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಅದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಕನಿಪ್ರತಿಚಿಯ 
ನುಹತ್ತನ್ನೂ ತೋರಿಸಿಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಸಲ ಆ 
ಕಟ್ಟಡದ ಒಂದೊಂದು ಇಬ್ಬಿಗೆಯನ್ನೂ ಎಣಿಸಿ ಕವಿಮನೋಧರ್ಮದ ರೀತಿ 
ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಪಾತ್ರಗಳಿವೆ, 
ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಸಲ ಪ್ರವೇಶಾವಕಾಶವಿದೆ, 
ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರವೂ ಮಾತನಾಡುವ ಪದಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಎಷ್ಟು, ಅದರಿಂದ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಪಾತ್ರದ ಮನೋಭಾವವೇನು ಎನ್ನುವ ಸಂಖ್ಯಾಪರಿಶೀಲನ 
ಸ್ತ್ರ (51808/00೩1) ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೂ ವಿಮರ್ಶಕನ ಬುದ್ಧಿ ತೊಡಗುವ 
ಧುಂಟು, ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯ ನಾಟಕವನ್ನು ಕುರಿತು ಈ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : “ಆಡುವ ಭಾಷಿತ ಮಾಡುನ ಕಾರ್ಯ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಜಾಗ ಮೊದಲಾದ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಪುರೂರವನ 
ಸ್ಪಾಧಾನ್ಯ ಸುಸ್ಪಷ್ಟ. ಕಾವ್ಯದ ಪಂಕ್ತಿಗಳ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಂತೆ ಅವನಿಗೆ 
517 ಇರುವಾಗ್ಯ ಅವಳಿಗೆ (ಊರ್ವಕಿಗೆ) 125 ಮಾತ್ರ ; ಚಿತ್ರರೇಖೆಗೆ 
ಕೂಡ 101. ವಿದೂಷಕ ಇಬ್ಬರು ಅಪ್ಸರೆಯರನ್ನೂ ಮಾರಿ 168 ಪಂಕ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ನಾಯಕನ “ಆಧಿಕ್ಯ? ಖಚಿತವಾಗಿ ರಕ್ಷಿತ 
ನಾಗಿದೆ ಕಾಳಿದಾಸನ ವಿರ್ಪಾಡಿನಂತೆ.*1 ಹೀಗೆಯೇ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕೈಲಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆ ಕವಿಗೆ ಯಾವ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಪದಪ್ರಯೋಗಗಳು ಶೇಕಡಾ 
ಎಸ್ಟಿವೆ; ಅದರಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ 'ವಿಶ್ಚಲಿಯ ಮುಖ್ಯ ಗುಣವೇನು 
ನಿನ್ನುವುದರ ಸರಿಶೀಲನೆಯನ್ನೂ ಇದೇ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ರತ್ನಾಕರನ “ಭ್ರರತೇಶವೈಭವದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶ್ರೀಪಾತ್ರಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಸುಮಾರು ನೂರು "ಜನ ರಾಣಿಯರಿಗೆ ಹೆಸರಿಡುವ ಶ್ರದ್ಧೆಯಲ್ಲಿ 
ತ್ಕಾ ಕರನ ಕವಿಶಕ್ತಿ ಎಲೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಹೂಬಿಟ್ಟಿಡೆ. “ಆಜಿ? ಎಂದರೆ 
| "ನನಿಗೆ ಅಧಿಕ ಪ್ರೀತಿ. ರನ್ನಾಜಿ ಚಿನ್ನಾಜಿ ಸುಮನಾಜಿ ವಿಮಲಾಜಿ 
ಹೇಮಾಜಿ ಶಾಂತಾಜಿ ಬಾಣಾಜಿ ಮಧುಮಾಧವಾಜಿ ಅಂತರಂಗಾಜಿ 
| ನುದನಾಜ ಕುಸುಮಗಂಧಾಜಿ ಮುಂತಾದ ಇಸ್ಪತ್ತಿರಡು ನಾಮಥೇಯ 
| he ಕ್ಟ 
1“. ಎಸ್‌. ವಿ.ರಂಗಣ : ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯ ನಾಟಕದ ವಿಮರ್ಶೆ ಪು.೭೫ 
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೧೧೪. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಗಳಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಹದಿನೆಂಟು “ಡ್ದೀವಿ”ಗಳುಂಟು : ಸುರದೇನಿ ಶ್ರೀಷಿ 
ವೀಣಾದೇನಿ ಮೋಹಿಸೀದೇವಿ ಕುಂಕುಮದೇವಿ ಸುಡೇವಿ ಬಾಣಸಿಗ 
ಚಂದ್ರಿಕಾಜೇೀನಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಮೂರನೆಯ ಸ್ಥಾನ "“ವತಿ”ಗಳಿಗೆ : ಚಕ್ಕ 
ವತಿ ” ಶ್ಲಂಗಾರವತ್ತ.. ಮೊದಲಾದ ಮಹಿಳೆಯರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹದಿನ, 
ಜ್‌ ಮಂದ್ರಾಣಿ ಪುಷ್ಪಾ ಣಿ. ಮುಂತಾದ “ಆಣಿ” ಗಳು ನಾಲ್ಕ 
ನೆಯ ಗುಂಪು....1!. ಈ ನಂಸೀಲನೆ ಬರುಬರುತ್ತಾ “ಒಂದು ಷಟ್ಪದಿಯ 
೪ “ಚ್ಚ? ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ೧೪ “ಲ್ಲ,” ಒಂದರಲ್ಲಿ ೨೯ “ತ್ರ? ಇನ್ನೋಸ 
ರ ಹ ಮತ್ತೊ, ೦ದರೆಲ್ಲ ೧೩ «ರವ, ಗಃ ಮಗದೊಂದರಲ್ಲಿ ೧೫ *ಮೆಯ? 
ಮುಂತಾದ ವರ್ಣಸಿತೃ "'ನಿಕಾರವನ್ನೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು?2- -ನಿಂಬ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗುತ್ತ ದ. ಪ್ರೌ ಸಂಖ್ಯಾಪರಿಶೀಲನ ಕ್ರ ಮದಿಂದ ತಕ್ಕನಸ್ಚಿಗ 
ಪ ಸ್ರ ಯೋಜನವುಂಟೆಂಡು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಅದನ್ನು ಎಷ್ಟು ದೂರ ಹಯ್ಯು 
ಸೆನ್ನುವ ವಿವೇಚನೆ ತಕ್ಕಷ್ಟಿ ರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸ ಸಲ ಇರು 
ಕೇವಲ ಶುಷ್ಕ ತರ್ಕದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೂ ಇಳಿಯಬಹುದು. “ಸ್ವರಗಳನೇ!ಕೈ 
ಅದರಲ್ಲೂ ದೀರ್ಫಸ್ವರಗಳಮೇಲೆ, ಯಾವ: ಫನಿಗೆ ನೈಜವೂ ಆ 
ಸರಿಣಾಮಕರವೂ ತ ಆಧಿಪತ್ಯನಿದೆಯೋ ಅವನೇ ಕವಿಶ್ರೇಷ್ಠ?3- ಎಂಬ 
ಒಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನಿ] ಕೊಂಡು ವಿಕ್ರಮೋರ್ವಶೀಯ ನಾಟಕಡ ನಾಂದಿ! 
ಪದ್ಯದ ರಚನೆಯನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿರುವ ಈ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿ: 
ಇಲ್ಲಿನ ವೃತ್ತದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸ ುವ ಸ್ವರಗಳ ಸ್ತಿ ಿಸಂಜರ'ವನ್ನು ನೋಡಿ: 


ಆ. ಓಹ್ಲಿಬಿಆಲಲ್ಲ 
ಆ೫. ಕಾರ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನೂ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವ ಸುಂಜ್ಣಿಃ 
ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ರನನ ಸ ಕಡಿ ಅದರ ಅತಿಶಯವರ್ಷರಿಸ 
ಆಗುವುದೂ ಉಂಟು ಸಂತ್ರಾಸ. “ಈ” ಕಾರ ಆಳಕ್ಕೂ ಪ್ರೀತಿಗೂ ಚೆಣೆಗೆ. 


1. ಎಸ್‌. ಪಿ. ರಂಗಣ್ಣ : ಕಾ ೨, ಫು. ೧೨೯ ` 
ೂ 2. ಅಲ್ಲೇ ಪು. ೧೬೫ 
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ಟನುಭನ-ತಂತ್ರ o6% 
ಒದಗುವ ಉಪಕರಣ. “ಓ? ಕಾರದಲ್ಲಿ ವಿರೋಧಲಕ್ಷಣಗಳ ವಿಸಿಶ್ವಣ 
ಂನಿಯೆಂದು ಹೇಳಬೇಕು. ಥೈಕ್ಯನನ್ನೂ' ಶೋಕನನ್ನೂ ನೈಕಾಲ್ಯವನ್ನೂ 
ಸಂಕೋಚವನ್ನೂ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನೂ ಸಂದೇಹವನ್ನೂ ` ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಯುಕ 
ಸಮರ್ಥಿಸ ಸ್ಯಾ 
ನಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸಬಲ್ಲುದು. ಅದು. ಆತ್ಮಪ್ರತ್ಯಯದ ಏರಿಕೆಯ ಸ್ವರವೆಂದರೆ 
"ನಿ? ಕಾರ; ಆಗಾಗ ಗರ್ನವನ್ಮೂ ತಳಿದು ಅಟ್ಟಹಾಸ ಮಾಡುವ 
ತೇಜಸ್ಸು ಅದಕ್ಕಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅದನ್ನೇ ಬೀಜಸ್ವರನಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾನೆ 
ಕಾಳಿದಾಸ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಮೂರು ಬಾರಿ ಅದು ಬಾರಿಸುತ್ತದೆ 
ತನ್ನ ತುತ್ತೂರಿಯನ್ನ. ಮೂರನೇ ಸಾಲಿನ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿತವಾಗಿರುವಾಗ, 
ಪುನಃ ಅದರಿಂದ ಏಳುತ್ತದೆ. ಸಪ್ಪಳ. ಅದಕ್ಕೆ. ಉಪಷ್ಟಂಭಕವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ "ಓಗಿ ಕಾರ, ಹೀಗೆ “ವಿಕ್ರ ಮೋರ್ವಶಿಯ”ದ ರೂಪುಕಂಗನ್ನು 
ಕೊಂಚಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದರ ಆದಿಸದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಅವಲೋಕಿಸಬಹುದು.”1 
ಈ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕುರಿತೆ ವಿಮರ್ಶಾವೈಖರಿಗೆ ನಿನು ಹೇಳಜೀಕೋ 
ತಿಳಿಯದು | ವಿಮರ್ಶಕರು ಒಂದೊಂದು ಅಕ್ಷರದ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮಾಡುವ ಈ ವಿವರಣೆ ಎಷ್ಟು ಸಾಧುವೊ ! ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ದೀರ್ಫಸ್ವರಗಳ 
ಮೇಲೆ ಯಾವ ಕವಿಗೆ ನೈಜವೂ ಅನಾಯಾಸವೂ ಪರಿಣಾಮಕರವೂ ಆದ 
ಅಧಿಸತೃನಿಜಿಯೋ ಅವನೇ ಕನಿಶ್ರೇಷ್ಠ_ಎನ್ನುವ ಸಿದ್ಧಾಂತೆ ಎಷ 
ಸಮರ್ಪಕ? ಹೀಗೆ ಪದಗಳನ್ನು, ಪಂಕ್ತಿಗಳನ್ನು, ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಕಡೆಗೆ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು, ಲೆಕ್ಕಹಾಕಿ ಶೇಕಡಾವಾರನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಕಲವು ವೇಳೆ, ಕೆಲವು ಕಡಿ ಕವಿ ಮನೋಗತಿಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಕೊಂಚ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದರ್ಯೂ ಈ ವಿಧಾನದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ 
ಸಾಧುವೆಂದಾಗಲಿ, ಸಮರ್ಪಕನೆಂದಾಗಲಿ ಭಾವಿಸಿ ವಿಮರ್ಶಕ ಹೊರಟಕಿ 
ಅನ್ಲಿ ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಲಭಿಸುವುದು ಕೃತಿಯ ಮಹಿಮಾದರ್ಶನವಲ್ಲ, 
ನಿಮರ್ಶಕರ ಚಮತ್ವಾರ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾತ್ರ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 
ಇದನ್ನೆಲ್ಲ. ಗಮನಿಸಿದರೆ ಏಳುತ್ತಜೈ, ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಕೃತಿನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ನಷ್ಟು ಬೆಲೆ ಕೊಡಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ತಂತ್ರ 
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ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹ ಕೌಶಲ. ಆ ಕಾಕ್ಳು 
ಸ ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಹುದು. "ಯಾವನ್ನ 
ಒಂದು ತೆಂತ್ರ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸುತ ಪರಿಣಾನ್ಸು 
ವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ತಂತ್ರದಿಂದ ವಿಶದವಾಗುವ ಕೆಲ್ಸ 
ಲಕಣಗಳು ಮೊದಲು ಅತ್ಯುತೃೃಷ್ಟತೆಯ ಗುರುತುಗಳಂದು ಪರಿಗಣಿ] 
ವಾಗ್ಮಿ, ನಂತರ ಅತ್ಯುತೃಷ್ಟತೆಯೆಂದರೆ. ಆನೀ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗುವ 
ಸಂಭವ ಉಂಟು.31 ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭ ದಲ್ಲೇ ಅಭಿಮತ ಯ ತಂತ್ರ ವೇ 
ಕ್ರೀಷ್ಠತೆ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ ಕ್ರನಿಯುವುದು. ಕವಿಕೃತಿಯ ಒಂದು ಪಾತ್ರಃ 
ಬಾಯಲಿ ೧೨೬೫ ಮಾತುಗಳು ಬರಬಹುದು; ಆ ಮಾತಿನ ಅಧಿಕ್ಯ 
ದಿಂದಲೇ ಆ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಎನ್ನಬೇಕಾಗಿಸ್ಲ, 
ಮತ್ತೊಂದು ಪಾತ್ರೆ ನಾಲ್ಕೇ ಮಾತನ್ನಾಡಿ, ೧೨೬೫ ಮಾತನ್ಮಾಡಿದ ಸಾತ್ಛ 
ಕೈಂತೆಲೂ ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿರಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಯಾವುದೋ ಪದ್ಯದ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕು "ಚ' ಕಾರಗಳು, ಎಂಟು "ತ' ಕಾರಗಳೂ ಬರಬಹುದು. ಅಸ್ಯ 
ರಿಂದಲೇ ಆ ಕೃತಿಯ ಉಳಿದ. ಒಳ್ಳೆಯ ಭಾಗೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಪೂರ್ವಗ್ರಠ ' 
. ಓದುಗರಿಗೆ ಕನಿಯಲಾರದು. ಹಾಗೆ ಶಂತ್ರವೇ ಸರ್ವಸ್ವವೆಂದು ಭಾನಿಸು 
ವುದು ನಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ತಪ್ಪುದಾರಿಗೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ತಂತ್ರದ ಒಂದೆರಡು 
ದೋಷಗಳನ್ನೇ--ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸದ ಒಂದೆರಡು ದೋಷಗಳು 
೨ -ಆಧಾರವನ್ಶಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಇಡೀ ಕವನದ - ರಸವನ್ನೇ ಹಳಿಯುನುರು 
ಇದರಿಂದಾಗುವ ದೊಡ್ಡೆ ಅಸಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು... ಕೇವಲ ತತ್ರ 
ಮೇಲೆಯೇ ಕೃತಿಯ ಜಿಲೆ. ನಿಂತಿಲ್ಲ; ನಿಲ್ಲುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಸಮ 
ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಜಿಲೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಗಮುಖ 
ವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. : ಕನಿಯ ಮೊದಲ ಗುರಿ ತನ್ನ ತೀವ್ರಾನುಭನೆೆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಬೇಕೆಂಬುದು. ಆಗ ಆತ ಸಹಜವಾಗಿಯೆ ೫ | 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ತಂತ್ರವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. “ಕನಿ ತಂತ್ರಿ 
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ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಎಂದರೆ, ಅದರ -ಅರ್ಥ, ಆತ ತನ್ನ "ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ 
ಸ್ರವಹಣಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಮತ್ತು ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಅರಸುತ್ತಾರೆ ಎಂದು.» 1 ಎಂದರೆ ಕವಿ 
ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು : ಇಂಥದೇ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೀಗೇ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರೆ ಚೆನ್ನಾ 
ಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಆಲೋಚಿಸಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ತೊಡಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ 
ಅಗ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಪ್ರಧಾನ, ತಂತ್ರಪ್ರಜ್ಞೆ ಅತ್ಯಂತ ಗೌಣ, ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಈ ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ತೀವ್ರತಿ,. ಕವಿ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತಿಗಳಿಂದ 
ಜೀರಿ ಬೇಕೆಯ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿ. ಇರಿಸಿಕೊಂಡ 
ತಂತ್ರದ ಹಂದರದಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಬಹುದು. ಅಥವಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಯದ 
ಲ್ಲಿಯೇ ಕವಿಗರಿಯದೆ ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಭಾಭಲದಿಂದ ವಿನೂತನ ತಂತ್ರೆವೊಂದು 
ರೂಪಿತೆನಾಗಬಹುದು. ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಕನಿ ರಚನಾಸಮಯದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಶೇಷ 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ತಂತ್ರದ ಕಡೆಗೇ ಗಮನ ಕೊಟ್ಟಕೆ ಆದರಿಂದ ರಸಕ್ಕೆ 
ಧಕ್ಕೆ ಒದಗಿ ಕೃತಿಯ ಗುಣ ತಗ್ಗುವುದೂ ಉಂಟು. ಹಾಗೆ ಕೇನಲ ತಂತ್ರ 
ನನ್ನೇ ಮುಂದುಮಾಡಿಕೊಂಡು ರಚಿತವಾದ ಕವನಗಳೂ, ಕವನಭಾಗಗಳೂ 
ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳಿಂದ ಸಾಧಿತವಾಗುವುದು. ಕೇವಲ ಚಮತ್ಕಾರ ಮಾತ್ರ. 
ಇಂಥ ರಚನೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಅಲಂಕಾರಿಕರು ಚಿ ಶ್ರಕವಿತ್ವಗಳೆಂದು ಕರೆದು, 
ಅವುಗಳಿಂದ ಒದಗುವುದು ರಸಾನುಭವವಲ್ಲ, ಬರೀ ಕಸರತ್ತು), ಚಮತ್ಕಾರ-- 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ತಂತ್ರಕ್ಟಾಗಿ ತಂತ್ರ ಅಲ್ಲ; ಅದು ಏನನ್ನೋ ಸಾಧಿಸು 
ಪುಕ್ಕಾಗಿ. ಏನನ್ನೂ ಸಾಧಿಸದ ತಂತ್ರ ಕೇವಲ ಅತಂತ್ರ. ಅನುಭವದ 
ಮಂತ್ರವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಏನೂ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲ. ಅಥವಾ ವೈವಿಧ್ಯ ಮಾತ್ರ 
ಕ್ಭಾಗಿ ತಂದ ತಂತ್ರ ತಂತ್ರವಲ್ಲ; ಅದು ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಮರ್ಪಕ 
ನಾದ ಸಾಧನವಾದರೆ ಅಂಥ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಜಿಲೆ. ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಶ್ರಿಮಂತನಾದ 
ಅನುಭವ ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಯಾವ ತಂತ್ರವನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕಾರಂತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ, ನೋಡಿ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
| ಯಾವ ತಂತ್ರವಿಜಿ? (ಅಂದನ ತಂತ್ರವೆ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ.) ಅಲ್ಲಿ 


ಕಾ. 


ಹಾರ 


1... 7611015 of Aurobindo : 111 ನೀ1165. ೪. 163 
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ಜೀ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಅನುಭವ ಹರಿದದ್ದೀ ತಂತ್ರ. ಸಮರ್ಥನಾದ ಯಾವ ಲೇಖಕನೂ ತ್ನ 
ಕೃತಿಗಳ ಬೆಲೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಯ ತಂತ್ರ ದ ಮೇಲೆ ಥಿಂತಿದೆ ಎಂದು ಭಾನಿಸಲ್ಲಾ 
ನೋಡಕೆ *ಒಬ್ಬ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ ಎನ್ನುವ 
ದಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ, ಏನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ, ಯಾನ 
ಯಕ ತನ್ನ ನಿಶಿಷ್ಟಸ್ಥಾ ಸಾನ ಕೇವಲ ತತ ಶ್ರವೊಂದರ ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾ ನೆಯೋ, ಅಂಥವನು ಎಂದಿಗೂ ಪ್ರಥಮನಗರ್ಗರ 
'ಲೇಖಕರ ಪಂಕ್ಕಿಗೆ ಸೇರಲಾರ” ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಜಿಕು, 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, “ತಂತ್ರ ಎಷ್ಟೇ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದರೂ, ಉಳಿದ ಕ್ಲೇತ್ರಗಳಿಗಿಂಕ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಿ ಸುವುದು ಅತ್ಯಲ್ಬಸ ಸಾ ನೌ 2 ಎಂಬುದನ್ನೂ. pe 
ಮರೆಯಬಾರದು. ಹಾಗಾದರೆ ತಂತ್ರ ಬ ಸಮರ್ಪಕತೆ ಎಂಬುದೊಂದಿಲ್ಲನೆ] 
ಅದರಿಂದ ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆ ಹೆಚ್ಚುವುದಿಲ್ಲವೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ಸೆ ಏಳುತ್ತದೆ. *ತುತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ ಎಂದು ಯಾವುದನ್ನು ಕಕೆಯುತ್ತೀವೆಯ್ಯೋ, i 
ಕಲಾವಿದನ ಜೀವಸತ್ವದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ, ಅಭ್ಯಾಸದ, ಕುಶಲಕಿಯ 
ವಿಷಯ. ಸೌಂದರ್ಯ ಕೆ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಅದು ಒಳಿತೊ ಅಲ್ಲ, ಕೆಟ್ಟದೂ ಕ. 
ಕಲೆ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಅದು ಸಂಘೆಟಸಲೇ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ, ನ್ಯ 
"ವೇಳೆ ಸಂಘಟಿಸುವುದೂ ಇಲ್ಲ.?3 ತಂತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ನಿಳುವ ಶ್ರ 
ಒಂದೆ :: “ಆ ತಂತ್ರ ಕಲಾವಿದನ ಸ ಕ್ಲೇಶವನ್ನು ಡರ 
ಪ್ರಕಹಸುತ್ತಜಿಯೇ? ಕಾಗೆ ಅದು ಆತನ ಉಜ್ಜಿ ೇಶ ಸಾಧಸಗೆ ನೆರವಾಗಿ 
ಅದು ಒಳ್ಳೆಯ ತಂತ್ರ. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದುದು ಅನುಭವ, ಅ! 
ಕೃತಿಯ ಸ್ತ. ಅದೇ ಕಾವ್ಯದ ಮಂತ್ರ. ಅದರ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ಶುಕ್ರ 
ಸಮರ್ಷಕವಾಗಿಡಿಯೇ ಇಲ್ಲವೇ ಎನ್ನು ವುದು. ಪ್ರಧಾನ. ಯಾನ ಕೃತಿಯ] 
ಅತ್ಯಪೂರ್ವವಾದ ಅನುಭವವಿದ್ದ, ಅದು ಯಾವ ಚಕಳ ಚನುತ್ಯಾರಗೆ 
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ಅನುಭವ ತಂತ್ರ ೧೧೯ 


ತಿಯನ್ನೂ ಆಶ್ರಯಿಸಜಿ ನೇರನಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದ್ದಕಿ ಅದೂ 
ಕೊಡ್ಡೆದೇ. ಎಲ್ಲಿ "ಅಪೂರ್ವವಾದ ಅನುಭವ ಅಪೂರ್ವವಾದ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಸ ಸೋರಿದ್ದರೆ ಅದು ಇನ್ನೂ ವಿಶೇಷ ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿಯೆ. ಯಾವ 
ಖರ್ವವಾದ ಅನುಭವವೂ ಇಲ್ಲದೆ, ಕೇವಲ ತಂತ್ರದ ಮೆರುಗಿನಿಂದಲೇ 
ಕೆರಗುಗೊಳಿಸುವ ಕನಿಕೃ ತ್ರಿ ಕೇವಲ ನಾಲ್ಕು ಕ್ಷಣ ಕಂಜಿಸುನ ಚಮತ್ಸಾರಡ 
ಸಾಮಗ್ರಿ ಮಾತ್ರ ವಾಗುತ್ತೆ ದೆ. 
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ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ 


“ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮೂರು ವಿಭಾಗಗಳಾಗಿ ನಿಂಗ 
ಬಹುದು': ಒಂದು, ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ ; ಎರಡು, ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ; ಮೂಕ 
ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ. ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕವಾದ ನಿಮರ್ಶೆ--ಕನಿಯ ಕಾಲ ಕಿ 
ಮತ ಇತ್ಯಾದಿ ರೂಪವಾದದ್ದು- ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿಪುಲನಾಗಿಸಿ) 
ಬೆಳೆಧಿನೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆ ತೆರನ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಎಷ್ಟರವಖ್ಟಿಸ 
ಮನ್ಯಣೆಯಿದೆಯೆಂದರೆ ಅನೇಕರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ವತ್ತಿನ ಮೂಲಜಚೂ?) 
ಗಳೆರಡೂ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೆ ಐಕ್ಯವಾಗಿವೆಯೆಂಬ ಭಾವನೆಗೂ ಎಡೆಗೊಟ್ಬಿ 
ಎರಡೆನೆಯದಾದ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಾಗಲಿ ಗೌರನದಲ್ಲಾ 
ಗಲಿ ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಂದೆ ತಲೆತಗ್ಗಿಸಿಯೆ ನಿಂಖು 
ಕೊಂಡಂತಿಜೆ. ಆದರೂ ನಮ್ಮ ಕನಿಕೃತಿಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಈ ವರ್ಣನಾಕ್ಕೆಸ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಹಾಯದಿಂದಲೇ ಅನೇಕ ಸಹೃದಯಿ 
ಆಸ್ವಾದ್ಯವಾಗಿದೆ. ಮೂರನೆಯದಾದ ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ ನಮ್ಮಕ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಅಪೂರ್ವವಾದುದು. 

ದರ್ಶನವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ಏನು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳುವ ಸುಂ 
ವಾದ ಮಾರ್ಗ, ಅದು ಏನಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಹೇಳುವುದು. ದರ 
ವಿಮರ್ಶೆ, ಕೇವಲ ವರ್ಣನಾ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ; ವರ್ಣನಾ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ಗುರಿ ಈಗಾಗಲೇ ಹಿಂಜಿ ನೋಡಿರುನಣಿ 
ಕೃತಿಯ ಉತ್ತಮಾಂಶಗಳನ್ನು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿಸುವುದು ; ಕೃತಿಯ ೫ 
ವನ್ನು, ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದ ನಾನಾ ವಿಧಾನಗಳ ಮೂಲಕ ನಿನಗೆ 
ತೋರುವುದು; ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವುದು, ಯಾವ ಯಾವ, ಕಾರಣ! 
ಗಾಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ ಅಥವಾ ಚೆನ್ನಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಸಕಾರಣವಾಗಿ; ಸನ 


1. ಕುವೆಂಪು : ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಯನರ "ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮಾನಾಂಸ% 
ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ, ಫು. ೪ ಕ 
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ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶಿ ಜಿ) 


ರ್ನಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸುವುದು. ಆದರೆ ದರ್ಶನನಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೆ ಕೇವಲ ಕನಿ 
ಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಲಿ, ಗುಣ-ದೋಷ 
ನಿನೇಚನೆಯಾಗಲಿ ಅಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಅದು ಕೃತಿಸಮಸ್ತಕ್ಟೂ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ರೀತಿಯ ತಾತ್ವಿಕಾರ್ಥನನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಹೇಳುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಜಾತು 
ರೈವೂ ಅಲ್ಲ. "ದರ್ಶನ? ಎಂಬ ಮಾತಿಗೂ, ತತ್ವಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧನಿರುವ 
ಕಾರಣ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ, ನೈತಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ತತ್ವಮೌಲ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ.  ದರ್ಶನವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ಕನಿ 
ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅತಿಶಯವಾದ ಒಂದು ದರ್ಶನವನ್ನು ಅಥವಾ 
ಪರಮ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು "ಕಂಡು? ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾನೆಯೋ, ಯಾವ "ಕಾಣ. 
ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟೆಸಿದ್ದಾನೆಯೋಅದನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ತೋರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ, 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಎಂದರೆ ಕನಿ ಕೇವಲ "ನೋಡಿದ್ದರ' ವ್ಯಾಖ್ಯಾಕವಲ್ಲ; 
ಕನಿ "ಕಂಡದ್ದರ' ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ--ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ. ಏಕೆಂದರೆ ಉತ್ತಮ 
ಕನಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿ "ನೋಡಿದ್ದು: ಹಾಗೂ "ಕಂಡದ್ದು? ಎರಡೂ 
ಉಂಟು, “ಕವಿ ಯಾವುದನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾನೆ' ಎನ್ನುವುದರ ಚರ್ಚೆ, 
"ಎಕ ನೋಡುತ್ತಾನೆ' ಎನ್ನುವುದರ ಸಮರ್ಥನೆ- ಇವುಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನರೂಪದಲ್ಲಿಯಾಗಲಿ,  ತಾರತಮ್ಯದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಾಗಲಿ, ಅದರ 
ರಸಮೌಲ್ಯದ ಮಹಿಮೆಯ ಮೂಲಕವಾಗಲಿ ವಿವರಿಸಿ ತೋರಿಸಿದಾಗ ಅದು 
ಕನಿಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ರಸವಿಮರ್ಶೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಸಹೃದಯ 
ಕವಿಯ ಹಾಗೂ ಕನಿಕೃತಿಯ ಉತ್ತಮತೆಯನ್ನರಿಯಲು ಶಕ್ತನಾಗು 
ತ್ತಾನೆ”1 ಆದರೆ ಯಾವಾಗ ವಿಮರ್ಶಕ, ಕೃತಿಯ ನೈತಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಅಂಶಗಳೊಂದಿಗೆ, ಕಡೆಗೆ ಪರಮಸ್ರಯೋಜನನೆನಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರಸ 
ನನ್ನೂ ಗೌಣನೆಂದೆಣಿಸಿ, ಯಾವುದು ಇರುವುದರಿಂದ ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳಿಗೂ 
“ಬೆಲೆ ಬಂದಿದೆಯೋ, ಅಂಥ ಒಂದು ನೆರೆಯ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟಾಗ 
"ನಿಮರ್ಶಕನ ಗಮನ ಕೇವಲ ಕನಿ ನೋಡಿದ್ದರ ಕಡೆಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ, 


LL 


1, ಸಂ: ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ; ಪ್ರಭುಶಂಕರ ; ದರ್ಶನನಿನುರ್ಶೆ 
ನುನ್ನು ಡಿ, ಪ್ಪ. iv: 
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೧೨೨ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಕನಿ ಕಂಡದ್ದರ ಕಡೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕನಿ "ಏನನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ ಸ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ, ಅಥವಾ ಕಾಣುವಂತೆ ಮಾಡುತಾ ಸೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಹಸದ ಹೊರತು ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ತೈ ಫಿ ನೃಯಿಲ್ಲ. 
ಅದನ್ನು ಹ pi ವಿಮರ್ಶೆ ಪೂರ್ಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕವಯ ೪ ವ್ರ 
"ಕಾಣೈ' ಯನ್ನು ಅಥವಾ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕಾಣುವ ಹಾಗೂ ಕಾಣಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು "ದರ್ಶನವನಿಮರ್ಶೆ'ಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು.” 3 


' "ನೋಡಿದ್ದು? "ಕಂಡದ್ದು? — ಈ ಎರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಿನರಿಸಿ 
ದಕ್ಕೆ ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ ಗಮನಿಸುವುದು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕವಿ ಕಂಡದ್ದನ್ನು 
el ವ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸರೋವರ 
ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ತಗಿರುಕೊಳ್ಳಿ. ನಮ್ಮ. ಹೆಳೆಗನ್ನಡೆ ಕವಿಗಳ "ರಾಜೀ 
ವಾಕರ'ದ ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ, ಸಾಲಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡಿದರೆ ಅನ್ಸಿಸು 
ತ್ತದೆ ಅವುಗಳೆಲ್ಲಾ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕವಿಗಳು "ನೋಡಿದ್ದರ' ವರ್ಣನೆ 
ಎಂದು ; ಕವಿಗಳು. ಗ ಬಂದ ಸರೋವರ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು 
ಓದಿನೋಡಿದ್ದಾರೆ ; ಸರೋವರದ ಮೇಲ್ಮೈ ಚೆಲುವನ್ನೂ ಸುಮಾರಾಗಿ 
ನೋಡಿದ್ದಾ ಕಿ2 ಎಂಡು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಮತ್ತೊಂದು, ವರ್ಣನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರಬಹುದು ; ಕಲವು ಉಳಿದವಕ್ಕಿಂತ ಚಮತ್ಕಾರ 
ವನ್ನು. ಂಟುಮಾಡುವಂತಿರಬಹುದು. ಆದಕಿ ಈ "ಸರೋವರಗಳು, ತೇನ 
ಕವಿಯ ಇಂದ್ರಿ ಯ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವದ, ಹಾಗೊ ಪರಂಸರಾನುಗತನಾರ 
ವರ್ಣನೆಯ ಪ್ರಕರುಕ್ತಿ, ರೂಪದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ವಾಗಜಿ, . ಕವಿಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ, ಕವಿದರ್ಶನದ ಕನ್ನ! ಇಗ 
ಚಿತಿ ಶ್ರಿ ತವಾಗಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ನಾಗವರ್ಮನ. ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬರುನ 
ಆಜ್ಫೋದ ಸರೋವರ,  ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬರುವ" ವೈಶಂಪಾಯತೆ 
ಸರೋವರ, ಇವುಗಳು ಈ ರೀತಿಯವು. ಅವು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ 
ಪೂರ್ತಿಗಾಗಿ ಹಾಗೆ ಬಂದು ಹೀಗೆ ಹೋಗುವ ರ ಸೇರಾಕರಗ್ಲ 
ದರ್ಶನನಿಮರ್ಶೆಯ “ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅವು “ಜ್ರಲರೂಪಿಯ್ಕೂ, ಸಕೋವೇಹಿಯ? 
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ದರ್ಶನ ನಿಮುರ್ಶೆ ೧೨ಕ್ಲಿ 


ಆದ ಬೃಹದ್ದೇವತಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯಂತೆ ಪೂಜ್ಯವಾಗಿ*!. ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ. ಅವು, ಕನಿ ನೋಡಿದ ರಾಜೀವಾಕರದ ಚಿತ್ರ ಮಾತ್ರವಾಗಡ, ಕನಿ 
ತಾನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿರುವ ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ಸಂಘಟನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಕಂಡು, ಕಂಡರಿಸಿದ "ಸಲಿಲ ಶರೀರಿಗಳಾಗಿ: *ತೀರ್ಥದೇಹಿ' ಗಳಾಗಿ 
(ಪ್ರಮುಖಪಾತ್ರ? ಗಳಾಗಿ ಅವ್ರು. ಧರ್ಮನಿಧಿಯಾದ ತಮ್ಮ ಇಚ್ಛಾ 
ಶಕ್ತಿಯ" ಅಂತಶ್ಚ್ರೇತನದೆ ಮರ್ಮಸೂತ್ರಗಳಿಂದ ಪಾತ್ರೆಗಳ ಮೇಲೆ ಅಭಿ 
ಶಾಪದ ಅಥವಾ ಆಶೀರ್ವಾದದ, ಶಿಕ್ಷೆಯ ಅಥವಾ ಕ್ಷಮೆಯ ಪ್ರಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ಬೀರಿ, ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹಣೆಬರಹದ ನಿರ್ಣಯದಲ್ಲಿ ನಿಗೂಢ 
ಕರ್ನಿಗಳಾಗಿವೆ.?: ಆದಕಾರಣ ದರ್ಶನನಿಮರ್ಶೆ, ಕನಿಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ | 
ಯಾವುಜೋ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭವನ್ನೋ, ಸನ್ಫಿವೇಶವನ್ನೋ, ಇರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿ «ಕನಿ ನೋಡಿದ್ದರ' ಸೊಗಸು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿ ತೋರುವುದಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಅಲ್ಲಿ ಕವಿ "ಕಂಡು? 
ಪ್ರತಿಮಿಸಿರುವ ದರ್ಶನ ಏನು ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. “ಯಾವ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶನ ಪ್ರತಿಭ, ಕನಿ ನೋಡಿದ್ದರಾಚಿ ಕಂಡದ್ದನ್ನೂ 
ತಲುಪಿ, ಅದನ್ನು ಕಾಣುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೋ, ಅಂಥ ನಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
"ಧರ್ಶನನಿಮರ್ಶೆ' ಎಂದು ಕಕಿಯಬಹುದು....ಅಲ್ಲಡಿ ಇಲ್ಲಿ ಕನಿಕೃತಿಯ 
ರಸಪೂರ್ಣವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಜೊತೆಗೆ, ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ಧ್ವನಿಯ 
ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ- -ರಸಧ್ವಫಿಯಿಂದ ದರ್ಶನದ್ವನಿಯವಕೆಗೂ, ಈ ಮಾತು 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಅಸ್ತಿತ್ವ ಅಳಿಯದಂತೆ ಲಯವಾಗಿರುವ ಅನೇಕ ಉತ್ತಮ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಹೃದಯರ ಮುಂದೆ ಇಡುವ ಕಾರ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 

ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ, ಉಳಿದ ವಿಮರ್ಶನ ವಿಧಾನಗಳಾದ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, 
ನರ್ಣನಾ, ತೌಲನಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಾಗೂ ತಾತ್ವಿಕ ನಿಧಾನವಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. 
ಎಂದರೆ ಇದು ಅವುಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಮೂಡಿದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾರ್ಗವಲ್ಲ. 


1. ಕುವೆಂಪು: ತಪೋನಂದನ. ಸರೋವರದ ಸಿರಿಗನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಪು, ೩೨ 
2. ಅಲ್ಲೇ. ಪು. ೬೯ 
3, ದರ್ಶನನಿಮರ್ಶೆ : ಮುನ್ನುಡಿ ಪು. 1-1 
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ರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
೧೨೪ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂ ಚ 


ಅದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನೋ, ಕೆಲವನ್ನೊ ತನ್ನ 'ನಿಮಿತ್ತ ನೆಲೆಯನ್ನಾಗ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡೂ "ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ'ವಾಗಬಲ್ಲುದು. - ನುವೆಂಪು 8ನ 
(ಸರೋವರದ ಸಿರಿಗನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ'--ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ನತ 
ಕೆಕೆ ತೌಲನಿಕವಾದರೂ, ಅದು ತೌಲನ ಕ್ರಮದ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಂಡ ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆಯೇ. ಶ್ರೀ ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರು "ಹಸು ಪುಣ್ಯಕೊಟಿ 
ಹುಲಿ ಅರ್ಜ್ಬುತೆ'ವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದಿರುವ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ, ಐತಿಹಾಸಿಕ 
`ಹಾಗೂ ತಾಶ್ಟಿಕಾಂಶಗಳ ನೆಲೆಗಟ್ಟು ಇದೆ. ಹೆಸು ಪುಣ್ಯಕೋಟಿಯ ಕತಿ 
ಯಲ್ಲಿ, “ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗನಿಗೆ ಪಾಪ ಪುಣ್ಯಗಳ ನಡುವಣ ನಿರಂಕಕ 
ಹೋರಾಟದ .ಚಿತ್ರಣ ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮನಮುಟ್ಟುವ ರಮ್ಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ ಎಂದು ತೋರಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪುಣ್ಯ, 
ಹಿಂಸೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಅಹಿಂಸೆ ಇವು ಗೆಲ್ಲುತ್ತವೆ, ಅಥವಾ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಎಂದೂ ತೋರಬಹುದು.೫! ಇದೇ ಇದರಲ್ಲಿನ 
ನೈತಿಕಾಂಶ. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಅದು ಪ್ರಕೃತವಲ್ಲ. ನಿಮರ್ಶಕರ ಗಮನ 
"ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಹಸುವಾಗಿ, ಮರುಕ್ಷಣ ಹುಲಿಯಾಗಿ ಈ ಕವನವನ್ನು ಕಕ್ಪಿಸಿ 
' ಕೊಂಡ ಆ ಉದಾತ್ರವಾದ?2 ಮನಸ್ಸಿನ ಕಡೆಗೆ; ಆ ಕವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರು 
ವುದು “ಅಹಿಂಸೆಯ ಶುದ್ಧ ಮತ್ತು ಅವಿರ್ಭೂತವಾಗಲಿರುವ ಸ್ಥಿಕಿ- 
ಮಾನವ ಇನ್ನೂ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಿ ಬೇಕಾದ, ಬಹುಶಃ ಗಾಂಧಿೀಜಿಯನರು 
ಕನಸು ಕಂಡ ಸ್ಥಿತಿ. ವ್ಯಕ್ತಿಪ್ರಜ್ಞಿ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು 
ದಾಟಿ ನಿಶ್ವಪ್ರಜ್ಞಿಗೆ ಏರಲಿರುವ ದಿವ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನ “ಹಸು ಪುಣ್ಯ 
ಕೋಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹ ಸತ್ಯಪ್ರೇಮ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅನುಸ 
ವಾದಕ್ಕೆ, ಎಂತಹ ನೈಸರ್ಗಿಕ ನಿಯತಿಬದ್ಧವಾದ ಕ್ರೌರ್ಯ ದೌಷ್ಟ್ಯಗಳನಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಬಲ್ಲುದು ಎನ್ನುವುದೇ ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಧ್ಹನಿತವಾಗುವ ದರ್ಶನ 
ಅದನ್ನು ಕುರಿತದ್ದು ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ ಆ ಲೇಖನ. ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂತ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಿಷ್ಟು : "ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ' ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಉಳಿ 


1,2, 3. ಧರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ: ಪು. ೧೦೯. 
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ದರ್ಶನ ವಿಮರ್ಶೆ 6೨೫ 
ಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಮಾರಕವಲ್ಲ; ಪೂರಕ. ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ದರ್ಶನಾತ್ಮಕತೆ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟನಾಗುವುದೋ ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಳಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಸಕಾರಗಳು ಉತ್ತಮವಾಗುತ್ತವೆ. "ಉತ್ತಮವಾಗುತ್ತವೆ' ಎಂದರೆ 
ಉಳಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನಗಳು ಇದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅನುತ್ತಮವಾಗಿರುತ್ತವೆ 
ಎಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಉಳಿದ ನಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನಗಳು ತಮಗೆ ತಾವೇ 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಸಾಕು ; : ಆದರೆ ಸಮರ್ಥನಾದ ನಿಮರ್ಶಕ, ಯಾವ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪವಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ ಇದನ್ನರಸುವುದು 
ಸಲ್ಲದು--ಈ ದರ್ಶನಾಂಶವನ್ನು ತೋರಿಸಲು ತಕ್ಕ ತಾತ್ವಿಕವಾದ ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆಯೋ, ಅಂಥವನು "ದರ್ಶನ 
ನಿಮರ್ಶೆ'ಯ ಮಿಂಚಿನ ಕೇಲಿಕ್ಟಯಿಂದ ಕನಿ ಕಾಣ್ಮೈೆಯ ಸ್ಪರ್ಣದ್ವಾರ 
ನನ್ಸು ತೆರೆಯಬಲ್ಲನು.* ಈ ಒಂದು ಶೀಲಿಕೈಯಿಂದ ತೆರೆದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಕವಿಕೃತಿಯ ಸಮಸ್ತ ಭವನಗಳೂ ದೀಪ್ರವಾಗಿ, ' ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಹೊಸ 
ಲೋಕವೊಂದನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು ಕಲಲಿ 
ಕೈಯಿಂದ ತೆರೆದ ಬೆಳಕು, ಒಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾಸಿಸುವಲ್ಲಿ, ಒಂದು 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ. ಕೃತಿಯ ಒಂದೊಂದು ಅಂಗವನ್ನು 
ಕುರಿತ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ. ತುಳುಕಬಹುದು. “ಅಂತೂ ಈ ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿಯೂ ಸಹೃದಯ 
ರಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕವಾದ ಕಾವ್ಯ ಮಾಮಾಂಸೆಯ ಜ್ಞಾನವೂ ಚಿಳೆ 
ದಿರಲೇಜೀಕಾಗುತ್ತದೆ.?! 





* ನಮಗೆ ತಿಳಿದಮಟ್ಟಿಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಒಮ 
ನೊದಲು ಬರೆದವರು ಕುವೆಂಪು ಅವರು. ಕನಿ ರನೀಂದ್ರರ "ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
(ಕನು: ಓ, ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣ ಯ್ಕ) ಈ ಬಗೆಯ ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಸೊಗಸಾದ ನಿದರ್ಶನವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕ ಮಾಮಾಂಸೆಯ 

1. ಕುವೆಂಪು: ತೀ. ನಂ. ಶ್ರೀಯವರ ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ 
' ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ. VII ನ 
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ಕೃತಿಪರೀಕ್ಷೆ 


ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬಹುಜನಾಭಿ 
ಪ್ರಾಯಕ್ಕೂ, ಕೆಲವೇ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೂ ಘರ್ಷಣೆ 
ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. ಬಹುಮಂದಿ ಹೊಗಳಿ ಮುಗಿಲಿಗೇರಿಸಿದ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಕ ಏಕಾಂತವಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿ, ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಅದನ್ನು ನಿಕಷದಲ್ಲಿ 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ, ಜನ ಹಾಗೆ ಹೊಗಳಿ ಮೆಚ್ಚಿದ ಕೃತಿ ಅಷ್ಟು ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ತಕ್ಕ 
ದಲ್ಲವೆಂದು ಘೋಷಿಸಿದಾಗ, ಜನ ಅತ್ಯಂತ ಸಾಮಾನ್ಯವೆಂದು ಅನಕೆ 
ಗೈದ ಕೃತಿಯೊಂದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಮಹತ್ತಾದುದೆಂದು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿ 
ದಿಗ್ಭ್ರಮೆಗೊಳಿಸಿದಾಗ, ಇಂಥ ತಾಕಲಾಟಗಳು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತಪೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇತಿಹಾಸ ಇಂಥ ಏರಿಳಿತಗಳ ತೆರಂಗಗೆಳಿಂದ 
ತುಂಬಿದೆ, ಸಾಟಿಸ್ಥನಿಮರ್ತೆಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಮಸ್ಯೆ ಇದು; ಬಹು 
ಜನಾಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು ಸಂಸ್ಕರಿಸಿ ಸುಶಿಕ್ಷಿತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹತ್ತಿರ 
ಕ್ಳಾದರೂ ತರುವುದು ಹೇಗೆ ಎನ್ನು ವುದು. ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಅಧಮ ಸ್ಥಾನವೂ, ಅಧಮಕೃತಿ 


ಗಳಿಗೆ ಉತ್ತ ಮೂ "ಸ್ಥಾನವೂ ಸಲ್ಲುವುದನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ತ 
ಬಹುದೇನೋ | 


ಬಹುಜನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶಕನ ತೀರ್ಪು ೫ 
ಎರಡರಲ್ಲಿ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸನೇ ಈ ಘರ್ಷಣೆಗೆ ಕಾರಣ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. 
ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಮಾತು, ಮತ್ತೊಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಮಾತು. ಅಭಿಪಾ ್ರ್ರಯೆಕ್ಟೂ” ನಿಮರ್ಶೆಗೂ ವಿಶೇಷ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಕೃತಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ಓದಿದ ಸಹೃದಯರನೇಕರು ತಮಗಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ತತ 
ಕ್ಷಣ ಮತ್ತೊಬ್ಬರಿಗೆ ಹೇಳುವುದು ಸಹಜ, ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಓದಿ ಮುಗಿಸಿ 
ದವನು ಅದು “ಜಿನ್ನಾ ಗಿಡೆ ಎಂಡೋ ಚಿನ್ನಾ ಲ್ಲ ಎಂದೋ "'ಹೇಳುವುದಕ್ನು 
ನಾವು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಸ ಅನಿಸಿದ ಆ ಭಾವಕ್ಕೆ ಆ ಅಳ 


ಪ್ರಾಯ ಎಲ್ಲಿನ ತನಕ “ಅದು ಏಕೆ ಚೆನ್ನಾ ಅಥ್ಯವ್ಹಾಜೆನ್ಸ್ಯಾ ಗಿಲ್ಲ' ಎಂಬು 
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ಕೃತಿಪರೀಕ್ಷೆ 458 
ದಕ್ಕಿ ಸಮರ್ನಕವಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ 
ಸಮರ್ಥಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅಲ್ಲಿನತನಕ ಅದು ಕೇನಲ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿಯುವ ಸಂಭವವುಂಟು, ನಿಜ, ವಿಮರ್ಶೆ ಆರಂಭವಾಗು 
ವುದು ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ. ಆದರೆ ಅದು ವಿನೇಚನೆಯ ಸಂಸ್ಥಾರಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗಿ ತನ್ನ ಲೋಪ (ದೋಷಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಕೊಳ್ಳದ ಹೊರತು ಸಮರ್ಥ 
ನಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾತಾಗಲಾರದು. 'ಸನಿಯನ್ನೋ, ಕೃತಿಯನ್ನೋ 
ಕುರಿತ ನಮ್ಮ ಒಲವೋ, ಹಗೆಯೋ, ಉತ್ಸಾಹವೋ ಮೊದಮೊದಲು 
ಕ್ಲತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿ ರೂಹಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಯಾವಾಗ ತನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನು, ಸಹೈದಯ ಆದಷ್ಟು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ, ನಿಷ್ಪಕ್ಷಪಾತವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಅದನ್ನು ನಿನೇಚಿಸಿ ಹೇಳು 
ತ್ರಾನೆಯೋ ಆಗ ಅದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ "ನಿಮರ್ಶೆ'ಯಾಗುವ ನಿಲು 
ನಿಗೆ ಏರುತ್ತದೆ. , ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಹು ಮಂದಿ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಓದುತ್ತಲೇ 
ಅಥವಾ ಓದಿದ ಕೂಡಲೇ ತಕ್ಷಣನೇ ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಹೇಳಿಬಿಡುವುದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಜಾಣತನ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುವುದೆಂದು ಭಾನಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಕಾವ್ಯ ಕಲೆಗಳು, ಕವಿಗಳು ಲೋಕವ್ಯಾಪಾರದ ಬಗೆಗೆ ತೋರಿದ 
ತತ್‌ಕ್ಷಣದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲ; ಅವು ಆ ಅನುಭವದ ಸಂಯಮಶೀಲವಾದ 
ಸರಿಭಾವನೆಯ ಪರಿಣಾಮ. ಹಾಗೆಯೇ ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಕೃತಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತ ತತ್‌ಕ್ಷಣದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಾರೂಪದ ಸರಿಣಾಮವಲ್ಲ ; 

ಅದು ಕ | ತಿಯೊಂಡರ ಅನುಭವವನ್ನು 'ಥಾಕಷ್ಟು ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಪರಿ 
ಕೀಲಿಸಿ * ನಿವೇಚಿಸಿ ಅದನ್ನು ಜಿರೆಗಟ್ಟುವ “ಪ್ರಯತ್ನ. ಕನಿ ಏನನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ; ಯಾವ ನಡ ನೀಡುತ್ತಿ, ದಾ ತೆ; ಯಾವುದು ಈ 
ಓಂದು ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅನುಪಮವಾದ ಗುಣ; ಯಾವ ನಿಶಿಷ್ಯ ತೆಯಿಂದ ಈ ಕೃತಿ 
ಜಿರೆಯುಳ್ಳ ದ್ದು ; ಯಾವ ಕಲಾ ವಿಧಾನಗಳ ಮೂಲಕ ಈ ಕವಿ ತನ್ನ ಅನು 
ಭನವನ್ನು. ನಯ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನೂ ಸಕಾರಣವಾಗಿ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವುದು ವಿಮರ್ಶಕನ 3 ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಬಹುಜನಾಭಿಸ್ರಾಯ 
ದಿಂದ ಜೀರ್ಪಡಿಸಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದ 'ರಿಂದರೆ ನಿಮರ್ಶೆ ಎನ್ನುವುದು ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ತೀರ್ಪು ಮಾತ್ರ ವಾಗ, ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದುವ 


ಲ ಸಾಧನವೂ ಆಗಳೇಕಾುತ್ತವೆ; Math Collection. Digitized by eGangotri 
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ಗಿ3೮ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಸಾಹಿತೈನಿಮರ್ಶೆ ಅದರ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತ] 
ನೋಡುವ, ಜಿಲೆ ಕಟ್ಟುವ ಸಾಹಸ. ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ್ಯ 
ಯಾನ ಮಾನದಂಡದಿಂದ? 

ನಾವು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಒಳ್ಳೆಯದು, ಕೆಟ್ಟದ್ದು, ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದು, 
ಜೆರೆಯಿಲ್ಲದ್ದು--ಹೀಗೆ ವಿಭಾಗಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ಯಾನ್ಯ 
ದನ್ಸು "ಜಿಲೆಗಳು ಅಥವಾ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಎನ್ನುತ್ತೇನೆಯೋ ಅವು ನನ್ಮು 
ಬದುಕಿನ ತಳಹದಿಯಾಗಿರತಕ್ಕವು. ಅವುಗಳೇ ಒಂದು ದೇಶದ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ "ಪ್ರರುಷಾರ್ಥ' ಗಳು. ಸಾಮಾಜಿಕ, ನೈತಿಕ, 
ತಾಕ್ಟಿಕ, . ಧಾರ್ಮಿಕ- ಎಂದು ಅವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕನಿ 
ಕೃತಿ ಬದುಕಿನ ಅನುಭವದಿಂದಲೆ ರೂಪಿತವಾಗುವ ಕಾರಣ,. ಅವು ಕವಿಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ "ನಿಭಾವ'ಗಳೆ ಮೂಲಕ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ ; ತನ್ಮೂಲಕ ಪ್ರಸಾರ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದಕಾರಣ ಬದುಕಿನ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಈ ಮೌಲ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕನಿಗೆ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೆಯೋ, ಕವಿಕೃತಿ ಎಷ್ಟರ ಮಸ್ಟಿಗ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡುತ್ತದೆಯೋ, ಅಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಯಾ ಕೃತಿ 
ಗಳ “ಜಿಲೆ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ ಅಂದಂದಿನ “ಜಿಲೆ? ಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದು “ಬೆಲೆ'ಯುಳ್ಳದ್ದಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ೮ 
"ಬೆಲೆ'ಗಳು ನಿಜವಾದ “ಜಿಲೆ'ಗಳಾಗಬಜೇಕಾದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಶ್ರಿಕನಾನ 
ಅಂಶಗಳಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ 
ಎಂದರೆ, ನಾವು: ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುವನ್ನು ಮೌಲ್ಯಗಳೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ವೇವೆಯೋ ಅವುಗಳ ಮಾನದಂಡದಿಂದ ಅಳೆಯುವುದಲ್ಲದೆ ಬೇಕಿ ಏನನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ? | 
. ಕಲಾಕೃತಿಯ ಜಿರೆಯೊಂದನ್ನು, ಸಾಮಾಜಿಕವೊ, ನೈತಿಕ 
ಧಾರ್ಮಿಕವೊ, ತಾತ್ವಿಕವೊ ಆದ ಬೆಲೆಗಳ ಮಾನದಂಡದಿಂದ ಮಾತ್ರೆ 
ಅಳೆಯುವುದಾದಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯದ ನಿಜವಾದ ಜಿಲೆ ಯಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ನಾವು ಕಾಣಲಾಗುವುದೆ? ಕಾವ್ಯ, ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ ಎನ್ನು 
ವುದನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕೊಂದು *ಜಿಲೆ' ಉಂಟ್ಲನೆ! 


ಕಾವ್ಯ ಸ್ಷೈತಿಕ್ಸ್ಯ ಧಾಮ, ಾತ್ತಿಕಾತಗಳನ್ನು..ಪ್ರಕಟಿಸುವದರಿನೆ 
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ಕೃತಿಸರೀಕ್ಷೆ ಸ 
ಕಾನ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ, ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರ, ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ, ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಇವುಗಳೂ 
ಕಾನ್ಯವಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತೆವೆ. ಆದರೆ ಆ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಕಾವ್ಯವಲ್ಲವಲ್ಲ; ಕಾವ್ಯ 
ಯಾವುದರಿಂದ: ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು; "ನೊಡಲು ಕಂಡುಕೊಂಡು, 
೪ ಬೆಲೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಫಿರ್ಣಯಿಸಬೇಡವೆ ? 

ಇದು ಒಪ್ಪತಕ್ಕ ಮಾತು. ಕಾವ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರವಲ್ಲ; ಏಕೆಂದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಗುರಿ ವಿಷಯ ವಿವೇಚನೆ, ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ನಿರೂಪಣೆ. ಆದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಗುರಿ 
ರಸಾನುಭವ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ನಾವು ಹಾಕುವ ಮೊದಲ ಪ್ರಶ್ನಿ 
ಅದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆಯೆ ಅಥವಾ 'ರಸಾನುಭವಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಗೆಯೇ ? ಸಹೃದಯರಿಗೆ ಆಹ್ಲಾದವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆಯೆ ? ಆದಕಾರಣ 
ಕಾವ್ಯದ ಮೊದಲ ಗುರಿ, ಮುಖ್ಯಗುರಿ ಆನಂದ... ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಅದರ 
ನಿಜನಾದ ಬೆಲೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ, ಪೌರಾತ್ಯ ಆಲಂಕಾರಿಕರು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. | 

ಹಾಗಾದರೆ ರಸಾನುಭವಕಾರಿಯಾದ ಬರವಣಿಗೆ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ನೈತಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ, ತಾತ್ವಿಕಾದಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟನಡಿಸು 
ನ್ರದರ ಮೂಲಕ ಜೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದಾಗುವುದೆ ಅಥವಾ: ಇಲ್ಲವೆ- -ಎನ್ನುವುದು 
ಮುಂದಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ. . ಈ ಬಗ್ಗೆ... ಸಾಕಷ್ಟು ' 'ವಾದ ವಿವಾದಗಳು" ನಡೆದಿವೆ 
ನಿಮುರ್ಶಕರಲ್ಲಿ, : “ಕಾವ್ಯ ರಸಯಿತಾ ಸರ್ವೋ ನ ಬೋದ್ಧಾ ನ ನಿಯೋಗ 
ಭಾಕ್‌” ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಎಲ್ಲರೂ ಪಡೆಯುವುದು ಕಸಾಸ್ಟಾದವನ್ನೆ; ಅದ 
ರಿಂದ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯೂ ಬರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ನಿಧಿ ನಿಸೇಢಗಳೂ: ಗೊತ್ತಾಗ 
ಜೀಕಾಗಿಲ್ಲ- ಎಂದು ಭಟ್ಟನಾಯಕನು ಘೋಷಿಸಿದನು. “ಕಾವ್ಯದ ಏಕೈಕ 
ನಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಗುರಿ ರಸಾನಂದ ; ಉಪದೇಶವನ್ನು ಕೇವಲ" 
ದ್ವಿತೀಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬಹುದು?1- -ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಶ್ರೈಡನ್‌, 
ಅರರೆ ಎ.ಸಿ, ಬ್ರಾಹ್ಲೆ *ಕಾವ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಾವ್ಯ?--ಎನ್ನುವ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು 
ಸುಂಡಿಸುತ್ತ್ವಾ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭವವೇ' ಪರಮ ಪ್ರಧಾನ ; ಅದಕ್ಕದೇ 
| ರಿ; ಅದು -ತನಗೆ. ತಾನೇ. ಅಮೂಲ್ಯವಾದುದು... ಕಾವ್ಯ. ಧರ್ಮ - 
1. Quoted:by 1. A: Richards: Principles of Literary 
ಸ 11101511, ಶ.೦98 Jangamwadi Math ‘collection. Digitized by eGangotri 
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ಸಿಕ ಶಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನ್ಯಪ್ರಯೋಜನಗಳಿಗೆ ಸಾಧನವೂ ಆಗಿರಬಹುದ್ದು. 
ಕ್ಹತಿಯನ್ನು ಈ ಪ್ರಯೋಜನಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ನೋಡಬಹುದ್ದು 
ಅದರೆ ಇವು ನೇರವಾಗಿ ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಕೃತಿಯ ರಸಾನುಭವದ 
ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ: ಬಾರವು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಕವಿಯಿಂದ ಕೃತಿರಚನಾ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಾಗಲಿ, ಸಹೃದಯನಿಂದ ಕಾವ್ಯಾಸ್ಟಾದನ ಸಮಯದಲ ಈ ಅನ್ಯ 
' ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪರಿಗಣನೆ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಕುಂಠಿತಗೊಳಿಸುತ್ತಿ.1-ನ್ನು 
ತಾನೆ. ಈ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳೆ ಸಾರ ಇಷ್ಟು : ಕಾವ್ಯದ ನಿಜನಾರ 
ಜಿರೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ಅದರ ರಸದಿಂದ. ನಮ್ಮವರು ಈ ಆರ್ಕ 
ದಲಿ ರಸಾನುಭನ "ಸಕಲಪ್ರಯೋಜನಮೌಳಿಭೂತಾ' ಎಂದರು. "ಆಗಕಿ 
ಅದು ಧರ್ಮ, ನೀತಿ, ತತ್ವಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದಿಲ್ಲ ; ಪ್ರತಿಪಾದಿಸ 
ಜೀಕಾಗಿಲ್ಲ ; ಧರ್ಮಕ್ಕೆ- ನೀತಿಗೆ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಅದು ಸಾಧನವಾಗಬಹುದು; 
ಆದರೆ ಅವಕ್ಕೆ ಏನಿದ್ದರೂ ದ್ವಿತೀಯ ಸ್ಥಾನ; ಈ ಅನ್ಯಪ್ರಯೋಜ 
- ಗಳಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಒದಗುತ್ತದೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟು ವಿಚಾರದ ಗೊಂದಲವಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಕಾವ್ಯಸೆ 
ಗುರಿ ರಸಾಮುಭನ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪೋಣ ; ಅದಕೆ ಬ್ರಾಡ್ಲೆ ಹೇಳುನಃ 
 ಅದಕೃಡೀ ಗುರಿ--ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಕಾವ್ಯದ ಅನುಭನ 
ತತ್ಕಾಲದ ಆಹ್ಲಾದಕ್ಕಲ್ಲಜೆ ಅನಂತರದ ಬದುಕಿಗೂ ವ್ಯಾಸಿಸುತ್ತಥೆ. ತನ್ನ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ. ಕಾವ್ಯ ನೈತಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸ 
ವುದರ ಮೂಲಕ ಅದರೆ ರಸಮೌಲ್ಯಕ್ಕೇನೂ ಧಕ್ಕೆ ಒದಗುವುದಿಲ್ಲ; ಹಾಗ 
ನೋಡಿದರೆ ಅವು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರಗಾದ ಬೆಲೆಗಳೂ ಅಲ್ಲ. ಅಸಗ 
ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುವುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಕಾವೃತ್ವಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ; ೨ 

' ಬದಲು ಅದು ಫೆನವಾಗುತ್ತಡಿ. ಭಾರತೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನ" 
ಡಾದಕಿ, ಕಾವ್ಯದ ' ರಸೆಮೌಲ್ಯ ಸಕಲಪ್ರಯೋಜನಮೌಳಿಭೂತನೆಸ 
` ಅಲುಕಾರಿಕರಿಂದ ' ಪ್ರಶಂಸಿತವಾದರೂ, ಅದರ ಶಿವಮೌಲ್ಯವೇ' ಗೆ 
'ಮಿಗಿಲಾದದ್ದೆಂದು ಕನಿಗಳೆ ಸಾರುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವ್ಯು ಕೇ 
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ಕೃತಿ ಪರೀಕ್ಷೆ ಸ 
ಟಹ್ಲಾದರೂಸವಾದ , ರಸಾನುಭವವನ್ನು ನೀಡಿದರೆ. ಸಾಲದು, ಅದು 
ಬದುಕಿನ ಶೆ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಕಹಿಸುವ 
ಸಾಧನವೂ ಆಗಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ನಮ್ಮವರ ಮತ." ಆದರೆ ಕಾವ್ಯ 
ಕೈಿತಿಕವೋ, ಧಾರ್ಮಿಕವೋ ಆದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ತನ್ನ ವಸ್ತುವನ್ಮಾಗಿ 
ರಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು ಅದು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಹಾಗೆ ಪ್ರಕಟಸಡಿಸ ವ್ರ 
ದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಅವುಗಳನ್ನು ಪ ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಕೆಸಾನನಭವಕಾರಿಯಾಗು 
ನಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಏನು 
ಬೇಕಾದರೂ ವಸ್ತು ವಾಗಬಹುದು ಎನ್ನು ವುದನ್ನು, ಒಪ್ಪಿದರೆ ತತ್ವ , ನೀತ 
ಧರ್ಮ ಇವುಗಳೂ ವಸ್ತುವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವ್ರಗಳನ್ನೂ ಕಾವ್ಯ 
ನನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ  ಸವಿಪ್ರತಿಭಿಯನ್ಸ ನಲಂಬಿಸಿದೆ, 
ಎಸ್ಟೋ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಜಾಜ್‌ ನೈತಿಕ ಿಷಯಗಳು, "ಕಾವ್ಯ! 
ಸ ನೀರಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಕಲ್ಲುಗಳಂತೆ 'ಉಳಿದು ಪ್ರತೈೇಕವಾಗಿಯೆ ಕಾಣಿಸು 
ತ್ತವೆ. ನೀರಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಕಲ್ಲುಸಕ್ಳರೆಯಂತಿ, ಅಥವಾ ಪಾಯಸದಲ್ಲಿನ ದ್ರಾಕ್ಷಿ 
ಗೋಡಂಬಿಗಳಂತೆ ಸ ನ್ರಧಾನರಸದಲ್ಲಿ - ಈ ವಿಷಯಗಳೂ ಒಂದಾದಕಿ ಆಗೆ: 
ಅವುಗಳಿಗೂ ಕಾವ್ಯತ್ವ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. : ಪಂಪನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು 
ಬಗೆಯ ವಸ್ತುವಿಗೂ ಸಾಕಷ್ಟು ನಿದರ್ಶನಗಳು ಜೊರೆಯುತೆ, ವಿ. ಯಾವ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ನೈತಿಕ, ಮತೀಯ ಅಂಶಗಳು ಕಾವ್ಯತ್ತ ವನ್ನು 
ಸಾಕಷ್ಟು ಪಡೆಯದೆ ನಿಂತಿನೆಯೋ ಅಂಥ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಕಾವ್ಯವಾಗದೆ. ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೆ ಜು ವಾದ ' ಸಾಮಗ್ರಿ 

ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ 


ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತನ್ನು . ನರ್ಣಯಿಸುವಾಗ ನಾವು ಕ ಸತಿಯನ್ನು 
ಸಮಗ್ರ ತ ನೋಡಬೇಕು. . ಅದು ಯಾವ ಕಾಲದ, ಸ 'ಜೀಶದ, 
ಸರಿಣಾಮ, ಪ ಸ್ರಡೋದನೆಗಳಿಂದ ಮೂಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ನಿಕೆಂದರೆ ಜಡ ಮಹಾಕೃತಿಯ ನಿರ್ಮಾಣನೆಂಬುದು, ಒಂದು ದ್ವೀಪ 
ಸಂಭವದಂತಿ; ಸುತ್ತ ಯೋಜನಯೋಜನಗಳ ಸಂಸರದ. ಆಂತರಿಕ 
| ಹಿತ್ತೆಡದಿಂದ ಸಾಗರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದ್ವೀಪನೇಳುವಂತೆ. ಫನಿಜೀವನದ 
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ಬ ಈ-ಆ್‌ಡಿ ಮಿತ ತಟ 


ನಿ ಪಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
ಕಾವ್ಯದ ಜಿಲೆಯನ್ನು ಕೇವಲ ಅದರ ಅಂತರನುಭವದೆ ರಸಸೊತ್ಳ 
ಪೊಂದರಿಂದ ಮಾತ್ರ ಅಳೆದರೆ ಸಾಲದು i ಆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತನಾದ್ಯ 
ಹಾಗೂ ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ನೋಡುವುದು 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಪಂಪನ ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತನ್ನು ನಿರ್ಣಿಯಿಸುನಾಗ ೪ 
ಕನಿ-ಹೇಗೆ ತನ್ನು: ಕಾಲದ ಬೆಲೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ, ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜೊತೆಗೆ ಆ ಕನಿ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಹಾಗೂ ತನ್ನ 
ಮುಂದಿನವರ ಕಾಲದ ಮೇಲೆ:ಎಂಥಫ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದ್ದಾನೆ ಎನ್ನುವುದರ 
ಪರಿಶೀಲನೆ ಅವನ ಕೃತಿಯ: ಮಹತ್ತನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ನೆ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ವಸ್ತು ತಂತ್ರ, ರೀತಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗ 
'ಬಹುದಾದ ಸಮಸ್ತ ವಿಧಾನಗಳನ್ನೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಿ ಕೃತಿಯ 
ಮಹತ್ತನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 

- ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ, ಕಾನ್ಯನೀಮಾಂಸೆಯನ್ನೂ ಗಮಸಿಿ 
' ದರೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ, ಕನಿ, ಕಾವ್ಯಗಳ ಮಹತ್ತನ್ನು ಅಳೆದು ನಿಂಗಡಿಸಿದ ಕಳನ್ಸ 
ಪಾರಿಭಾಷಿಕಗಳೆಂಬಂತಹ ಮಾತುಗಳು ಡೊಕೆಯುನುವಾದರ್ಕೂ ಅವುಗಳು 
ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮ: ನಿನೇಚನೆಯಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿದ. ಮಾತುಗಳಾಗಡ್ಕೆ ಬಹು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳಾಗಿವೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಕನಿ 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಸನಿಯನ್ನು ಹೊಗಳುವಾಗ ಅಥವಾ _ತೆಗಳುವಾಗ. ಇಂಥ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು : ಗುರುತಿಸಬಹುದು. . ಯಾರ -ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವವಿಸೆಯೊ! 
ಅವರನ್ನು, . "ಮಹಾಕವಿ? ' "ಸುಕವಿ', . "ಸತ್ಯವಿಗ್ಯ "ವರಕನ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳಿಂದಲ್ಯೂ ಯಾರ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವನಿಲ್ಲವೋ ಅಂಥನರನ್ನು 
ಅಕವಿ, ಕುಕನ್ನಿ ಅಳಿಗನಿ, ಕವಿನಾಮಧಾರಕ- -ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳಿಂದಲೂ 
ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ' "ಮಹಾಕನಿ' ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಯಾರು 
ಯಾನ ಕವಿಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ಹೇಳಿಬಿಡುವಷ್ಟರಮಟ್ಟಗೆ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಮಹಾಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆದವರೆಲ್ಲರೂ ಮಹಾಕವಿಗಳು ; ಮಹಾಕಾನ 
ಬಹಿರ್ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ.. ಅನುಸಾರವಾಗಿ, ಅಷ್ಟಾದಶವರ್ಣನೆಯ ಮಗ್ಗಥ್ಗಿ 
ನೇಯ್ದ ಎಂಥ ಕವಿಕೃತಿಯೂ ಮಹಾಕಾವ್ಯವೇ, _ ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರ 
ಅರ್ಥದ... ಹಳಗನ್ನಡಡಲ್ಲಿಕುವುವೆಲ್ಲಪೂ. ಂಘಂಹಾಕಾಷ್ಯನಕ್ತೇ|. 6 


~~ 






ಕೃತಿಸರೀಕ್ಷೆ ಗರಿ 


'ಸುಕವಿ'. "ಸತ್ಯವಿ'. "ವರಕವಿ; ಈ ' ಮಾತುಗಳೂ ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ 
ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳೇ ಹೊರತು ಅವು ಯಾವ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ನಿಯಮ 
ಗಳನ್ನೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ , ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ಕೃತಿಯ' ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯವನ್ನು 
ಕೇಳುವ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ, ಪದಗಳಲ್ಲ ಇನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕೇಳುವುದಾಪರೆ, ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ಖಂಡಕಾನ್ಯ, ಮುಕ್ತಕ, ಈ ಮೂರನ್ನೇ ' 
ನಿಕೀಷವಾಗಿ ನಮ್ಮವರು ಹೇಳಿರುವುದು. | ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿಯಂತ್ರೆ, Elegy 
Sonnet, ೦೮೮ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಕಮ್ಮ ಅಲಂಕಾರಿಕರು ಅರ್ಥದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಉತ್ತಮ 
ನುಧ್ಯಮ, ಅಧಮ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ : ಯಾವ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಚ್ಯಕ್ಸಿಂತ ವ್ಯಂಗ್ಯವೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದೆಯೋ ಅದು ಉತ್ತಮ 
ಇದನ್ನು ಧ್ವನಿಕಾವ್ಯ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಹಾಗಲ್ಲದಿರುವಾಗ, 
ಎಂದರೆ ವ್ಯಂಗ್ಯಕ್ಸಿಂತಲೂ ವಾಚ್ಯವೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿರು 
ನಾಗ ಆ ಕಾವ್ಯ ಮಧ್ಯಮ ; ಅದನ್ನು ಗುಣೀಭೂತವ್ಯಂಗ್ಯವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ನ್ಯಂಗ್ಯವೇ ಇಲ್ಲದ ಕಾವ್ಯ, ಶಬ್ದಚಿತ್ರ ಅಥವಾ ಅರ್ಥಚಿತ್ರ (ಚಿತ್ರಕಾವ್ಯ) ; 
ಅದು ಅಧಮ ಕಾವ್ಯ.? | ತ 

`` ಹಾಗಾದಕೆ ಯಾವ ಯಾನ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಅಂಶಗಳ ಪರಿ 
ಹೀಲನೆಯಿಂದ ನಾವು ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕಿಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ನಿನ್ನುತ್ತೇವೆ? ಒಂದನ್ನು ಏಕೆ ಮಹಾಕಾವ್ಯವೆನ್ನುತ್ತೇವೆ? ಇತ್ಯಾದಿಯಾದ 
ಸರಿಯಾದ ವಿಮರ್ಶನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ : ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲದರ 
' ಶೈನರ್‌ಪರಶೀಲನೆ ನಡೆಯುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಈ ಕೆಲಸ 
| ಸಾಕಷ್ಟು ನಡೆದಿದೆ. ಮಿಲ್ಬನ್‌, ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳನ್ನು 


1. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ನನ್ಮುಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸ್ಕ ಪುರಾಣ, ಕಥೆ, ಕಾನ್ಶ....ಎಂದು 
ನಸ್ತುಸಂಬಂಧಿಯಾದ ವಿಂಗಡಣೆಯೂ ಉಂಟು. ಕಾನ ಎನ್ನುವುಮ, ಗದ್ಯ 
ಸದ್ಯ ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ. ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ... ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳು 
ಕೇವಲ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲದೆ ಇತಿಹಾಸಗಳೂ ಆಗಿನೆ. ಸ 

2 ಡಾ|| ಕೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ: ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಶೃಕಾಶ್ಯ ೧೪೨ "ಹ 
ಸ ೪, ಪ್ರೈ ೧ಕ್ಮಿ ೧೬, ೧೩ . 
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ಜು ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 
ಕುರಿತು. ವಿಮರ್ಶೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೇಲೊಂದು ವಿಮರ್ಶೆ ವಿಪುಲವಾಗಿ ನಕ 
ದಿದೆ. ಕಾಲದಿಂದ ಕಾಲಕೆ ಕನಿಗಳನ್ನೂ, ಸವಿಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಹೊಸಕೊಂದು 

" ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಿಂಗಡಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಬಿಳೆದಿದೆ. | 
“ಕೃತಿಯ ಮಹತ್ತನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವಾಗ ನಾವು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿ 
; ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಕವಿಯ ' ಸತ್ವವನ್ನು ಗೆಮನಿಸಜೀಕೇ ಹೊರತು ಕೃತಿಯ ' 
ಗಾತ್ರ ವನ್ನಾಗಲಿ, ಅಥವಾ ಅದು ಯಾವ ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರದ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ 
: ಅನುಸಾರವಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ಮಾಗಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸ 
ಬಾರದು. (ಮಹಾಕವಿ' ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ ಕೇವಲ "ಮಹಾಕಾವ್ಯವನ್ನು 
`ಬಕೆದವಕೆ "ಮಹಾಕವಿಗಳು ; ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಕವಿ ಮಹಾ |: 
"'ಫೆವಿ ಆಗಲಾರ--ಎಂದು ಅರ್ಥ: ಕಲ್ಪಿಸಬಾರದು. "ಗಾತ್ರವದು ಸೂತ್ರ |: 
: ವಲ್ಲಾತ್ಮಕ್ಳಿ'! ಎನ್ನುವುದೇ : ಇಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ಸೂತ್ರ. ಕಾನ್ಫ |' 
"ರಚನೆಯೂ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪ: ಇದರಲ್ಲಿ ಗುಹಾಂತರ್ಜಿೀವಾಲಯತಕಿಲ್ಪ; 
“ ಮಹಾದೇವಾಲಯಶಿಲ್ಪ ; ಲಲಿತಶಿಲ್ಪಗಳೂ ಉಂಟು. ಒಂದೇ ಒಂದು | 
. ಅಖಂಡವಸ್ಸುವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅದನ್ನೇ ಕಡೆದು ಬಿಡಿಸುವ. ಮಹಾ | 
'ಕಾವ್ಯಪದ್ಧೆತಿ ಗುಹಾಂತರ್ಜೀವಾಲಯತಿಲ್ಪದ ರೀತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. | 
' ಅಜಂತಾ, ಎಲ್ಲೋರಗಳ ದೇಗುಲಗಳನ್ನು ಕಡೆದವರು, ಆ ವಸ್ತುವಿದ್ದಲ್ಲಿ! 
ಹೋಗ್ಕಿ ಅದಕ್ಕೇ ಕಡೆದು ತನ್ಮು ಕೌಶಲವನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಆದರ 
ತುಜಾವೂರಿನ ಬೃಹದೇಶ್ವರದೇಗುಲ--ದಕ್ಷಿಣ ಇಂಡಿಯಾದ ಯಾವ ಡೊಡ್ಡ 
ದೇಗುಲಗಳನ್ನಾ ಗಲಿ--ವನ್ಮ್ನು - ನೋಡಿದರೆ ಹತ್ತು ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಸಾಮಗ್ರಿ | 
ಗಳನ್ನು: ತಂಪು -ಬೇಕಿಯಾಗಿ ಕಡಿದು ಜೋಡಿಸಿದ್ದು. ಮೆಹಾಕಾನ್ಯ 
ನವನ್ನು ಬರೆಯದಿದ್ದರೂ ವಿಶೇಷ ಸತ್ವಯುತವಾದ ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು. ಕಟ 
ಸಿದ ಪ್ರಮುಖ (ಖಂ) ಕವಿಗಳಿಗೆ ಈ ಹೋಲಿಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತೆ 
` ಯಾವ; ಇಂಥ ಕವಿಯ ಭಾವಗೀತೆಗಳು, ಹೊರಗೆ ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಓಟ? 
ಬಿಡಿಯಾಗಿ ತೋರಿದರೂ, ಕವಿ ಮನೋಧರ್ಮದ - ಜಿಳವಣಿಗೆಯ. ನೃಸಿ | 
ಯಿಂದ ಅದೆಲ್ಲವೂ, ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಶಿಲ್ಬಸೌಧದ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಾಗಿ | 
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ಕೃತಿಸರೀಕ್ತೆ ೧೩೫ 


ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ನೋಡಿದಾಗ 
ಕಮ್ಮ ಬಗೆಗಣ್ಣಿನ ಮುಂದೆ ಆ ಮಹಾದೇವಾಲಯ ಶಿಲ್ಪ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕ್ರ ಸತ್ವವನ್ನುಳ್ಳೆ ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದೆ. ಕವಿಯೂ "ಮಹಾಕನಿ' 
ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಿಗೆ ಪಾತ್ರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನು ಲಲಿತ ಕಲಾಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ 
| ನಾಗಿ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಸುಂದರ ಶಿಲ್ಪದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದವರನ್ನು 
. ! ಸಂಸಬಹುದು. ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಇಂಥವರನ್ನು Minor poet ಎನ್ನುವವರ 
| | ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿಸಬಹುದು. '' ST 
| ಇಂದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಚುರವಾಗಿರುವ 
 |-Major ಮತ್ತು, Minor poets ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು 
| | ಗಮನಿಸುವುದು ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಟ. ಎಸ್‌. ಇಲಿಯಟ್‌ . 
'ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳ ಸಾರವನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು: “ಕವಿಗಳನ್ನು 
‘Major ‘ಮುತ್ತು Minor ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸುವುದು. ಅವರು: ಬರೆದ ಕವನ 
ಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಅಥವಾ ಗಾತ್ರವನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು : ಅಲ್ಲ. 
ಕೆಲನರು ದೀರ್ಫ್ಪವಾದ ಕವನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಯೂ ಇಂದು. Minor 
"ಕನಿಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಬಹುದು ; ಕೆಲವರು ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಅತ್ಯು : 
ತಮ್ಮ ಕಿರುಕವನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಯೂ ಖjಂr ಕನಿಗಳೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ನಾವು ಯಾರ ಕವನಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಸಂಗ್ರಹ 
(Anthology) ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತೀನೋ ಅನರನ್ನು Minor 
70616 ಎಂದೂ, ' ಯಾರ: ಕವನಗಳನ್ನು ನಾವು ಮತ್ತಿ. ಮತ್ತೆ ಓದಲು 
'ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತೀನೆಯೋ, ಅಂಥವನನ್ನು Major poet ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು! 
ಕಶ್ಟ ಅಲ್ಲ. “ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿರುವ ಸಾಮಥಣ್ಯ ; 
ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿರುವ ' ಪರಿಣತಿ ; ಅನನ ಕಾಮ್ಯ 
ಸಸ್ತುವಿಗೆ ಲಭಿಸುವ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಶಕ್ತಿ ; ಅದನ್ನು ಆತ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದ 
ಕ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ವೋಪಜ್ಞ ತೆ... ಇತ್ಯಾದಿ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಯಾರಲ್ಲಿ ಕಾಣು 
n | ನೋ ಅವನೇ Major poet.” ಡಾ ಸ್‌ 
1, T. 5. Eliot : On Poetry and Poets; P: 39-52 
2 Helen Gardner : The Art of T-: Eliot, 1 ತೆ 
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KC ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ಮಹಾಕವಿ 'ಮತ್ತು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ವಿಚಾರವಾಗಿ ನಮ್ಮವರು 
ಸಮರ್ಪಕವಾದ ವಿಮರ್ಶನ ' ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಹೇಳದಿದ್ದರೂ ಒಂದು ಕೃತಿ 
ಏಕ ಮಹಾಕಾವ್ಯೆವಾಗಿದೆ, ಒಬ್ಬ ಕವಿ ಏಕೆ ಮಹಾಕವಿ ಎನ್ಸಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ಹಾನೆ-“ಎಂಬುದನ್ನೂ ಗುರುತಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. “ಕಾವ್ಯದ 
ಮಹತ್ತು, ಎನ್ನುವುದು ಹೇಗೋ ನಾವು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದ ಒಂದು 
ಗುಣ ;....ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓಡದುತ್ತಿರುವಂತೆ ನಮಗಾಗುವ ಭಾವಶ್ರೀಮಂತಿ 
ಕೆಯ ಅರಿವು, ಕವಿ ಬಳಸಿರುವ ಭಾಷೆಯ ಮಹತ್ತು ಮತ್ತು ಅರ್ಥ 
ಸಂಪತ್ತು”1- ಇದು "ಮಹಾಕೃತಿ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತರು 
ತ್ತಜಿ. ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟಿ ಕೃತಿಗಳ ಬೆಲೆ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ . 
ದಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ" ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಹೊಂದಬಹುದು. ಆದರೆ ಮೆಹಾಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಅದರ ಯಾವುದೋ ಕಲವು ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು: ಕುರಿತು ತಲೆಡೋರಬಹುದಾದರೂ, ಅವು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಧಲ್ಲಿಯೂ 
ಜನರ ನಲನಿಸೆ, ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ : 
_ ಕೊಂಡಿವೆ. ಅವು ಮಹೋನ್ನತ ಎಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿನೆ.2 ಒಂದು 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಯಾನ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆತನ ಕಾಲದ 
ಯುಗಮನಸ್ಸು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆಯೋ, . ಯಾರ ಪ್ರತಿಭೆ ಉಳಿದ ಕನಿಗಳ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರವಹಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತನ್ನ ಕೃತಿಪಥವ 
ಮೂಲಕ ರೂಪಿಸಿ ನೂತನ ಸಂಪ್ರದಾಯನೊಂದರ ಪ್ರವರ್ತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿದೆಯೋ, ' ಯಾರು ತನ್ನ: ಕಾಲದ ಭಾಷೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಸೂರೆ 
ಗೈದು ಅದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ಮೆರುಗೆನ್ಫ್ಫೂ ಅರ್ಥಪುಸ್ಟಿಯನ್ನೂ' ತಂದು 
ಕೊಚ್ಚಿ ದ್ಹಾನೆಯೋ, ಯಾರ ಕೃತಿ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಸೊಗಸಿನ ಮೌಲ್ಯದ 
ತವನಿಧಿಯಾಗಿದೆಯೊೋ ಅಥ ಕನಿಯನ್ಸು ಮಹಾಕನಿ ಎಂನು ಪತಿಯ 
ಬಹುದು. | | 


1, Abercrombie : The Idea of Great Petry, ಔ. 7 ;39-40 
2. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಮಹಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು. The Epic, ‘Great 
poetry, “Heroic poetry, The Classic—~on ವಿಭಾಗಗಳುಂಟ: 


ಅವುಗಳೆಲ್ಲದರ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಕೃತ. 
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| ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು 


‘Tis With our Judgement as our Watches, none 

Go just alike, yet each believes his own. 

ಕನಿ ಪೋಸ್‌ ಹೇಳಿದ ಈ ಮಾತು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ 
ದಲ್ಲಿ ಕನಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಿಮರ್ಶೆಕರು ನೀಡಬಹುದಾದ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ-ತೀರ್ಪುಗಳೆ ಸ್ಟರೂಪವನ್ನೂ, ವೈನಿಧ್ಯನನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವಿಡಂಬಿಸು 
ತ್ತದೆ, ಎಲ್ಲರೂ ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ ತಮ್ಮ ಕೈಗಡಿಯಾರನೇ ಸೆರಿಯಾಗಿದೆ 
ಎಂದು. ಆದರೆ ಯಾರೊಬ್ಬರ ಗಡಿಯಾರ ತೋರಿಸುವ ಕಾಲವೊ, 
ಮತ್ತೊಬ್ಬರ ಗಡಿಯಾರ ತೋರಿಸುವ ಕಾಲದೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವು 
ದಿಲ್ಲ! 

ಈ ಮಾತು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಭೇದಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕೇ ಹೊರತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಮತದಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದಾಗಲಿ, ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 
ವೆಂದಾಗಲಿ ತಿಳಿಯಬಾರದು. ಯಾವುದನ್ನು: ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಎನ್ನುತ್ತೀನೆಯೋ ತೀರ್ಪು ಎನ್ನುತ್ತೇನೆಯೋ ಅದು 
ವಿರಸ-ವೈನಿಧ್ಯಗಳಿಂದ ಸಿದ್ಧ ನಾಗು. ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಸಮರ್ಥರಾದ ವಿಮರ್ಶಕರು, ಕೃತಿಯ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾ ಯಗೆಳೆನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರೂ, ' ಅದರ *ಬೆಲೆ'ಯೆ 
ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಸಮಾನವಾದ ಭಾವನೆಯನ್ವೆ ತಾಳುವ 
ಕೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಕ್ಕ ೈತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ರಡು ಒಂದೊಂದು ದಿಕ್ಕಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾದರೆ ಅದು ತೀರ್ಪು 
ನನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ; ಅದರ ಬದಲು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳ ವೈಸ 
ತಕ್ಕ ನಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಹೋಷವನಿರಬಹುದಿನ್ನು ವ ಸಂದೇಹ 





1, Alexander pope : An Essay on Criticism, ). 90 
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ನಮಗೂ ಮೂಡುತ್ತೆ, ಜಿ. ಹಲವು ಫೈಗಡಿಯಾರಗೆಳು ತೋರಿಸುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲೋ ಕೆಲವು ಸೆಕೆಂಡುಗಳು, ಏಮಿಷಗಳೆ ಅಂತರವಿರಬಹುದು ; ಅದಕ 
ಘಂಟಿ 'ಘಂಟಿಗಳ ಅಂತರವೇ ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕೆ ಕಂಡುಬಂದರೆ ೮ ಗಡಿ 
ಯಾರಗಳಲ್ಲೇ ನಿನೋ ಜೋಷವಿರಬೇಕೆಂದು ಭಾವಿಸ ಸಜೀಕಾಗುತ್ತ ಡೆ. 
pe ತಿನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸಗಳು ಕಂಡುಬಂದರೂ, 
ಕೃತಿಯ ನಿಜವಾದ ರೆಯ” ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಒಂದು, ಬಗೆಯ ಸಮಾನಕಿ 
ಇರುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೀಕಾದರೆ ನಿಮರ್ಶಕರು ಆರೋಗ್ಯವಂತರಾಗಿಕ 
ಬೇಕು; ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ AE ನಿಯ ಆಶಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ, 
: ಕೃತಿಯ ಸೊಗಸನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ, ತಂತ್ರವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ, 'ಭಿಕೆ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವ ಸಾಮಥ್ಯ ೯ವುಳ್ಳ ವರಾಗಿರಬೇಕು. 
ಯಾವ ಕವಿಯ ಕ ತಿಯನ್ನು ಆವಲೋಕಿಸುವಾಗಲೂ ಮೊದಲು 

: ಆ' ಕನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಪೈಲಕ್ಷಣ್ಯಗಳನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಬೇಕು. ಕವಿಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಅಥವಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ, ವಾಗಿರುವ ಆ ಕವಿಯ 
ಕಾವ್ಯಕ್ತ್ರದ್ಧೆ ಡಿಯ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು; ಕವಿಯ ಧ್ಯೇಯ ದೃಷ್ಟಿ, ಧೋರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಿ ಬೇಕು. ಕನಿ ತಾನು ಬರೆಯುವಾಗ ಯಾವುದನ್ನು 
ಪ್ರಧಾನನೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದಾ ನೈ ಅದನ್ನು ಅವನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ 
ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆಯೆ ಎನ್ನುವುದರ ಪರಿಶೀಲನೆ ಅಗತ್ಯ.' ಏಕೆಂದರೆ ' ಕನಿಯೆ 
ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ಕಾವ್ಯೋದ್ವೇಶದ ಕೀಲಿಕೈಗಳನ್ನು ಇರಿಸಿರುವು 
ದಟ್‌ ಸಂಪ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಗಳೆರಡನ್ನೂ ಕುರಿತು ಜಿಳಗುನೆನಿ್ಲಿ 4 
ಲೌಕಿಕಮನರ್ನ, ಅಲ್ಲಿ ಜಿನಾಗಮುನುಂ”--ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ; 
ಆದಿಪುರಾಣವ ವನ್ನು "ಕುರಿತು ಅದರಲ್ಲಿ «೨್ರರಿವುದು ಧರ್ಮನುಂ 'ಕಾನ್ಯ 
ಧರ್ಮಮುಮುಂ” ಎನ್ಮುತ್ತಾ ತಾರೆ, 'ಕುಮಾರವ್ಯಾಸೆ “ತ್ರಿಳಿಯ 'ಹೇಳುನೆ 
ಕೃಷ್ಣ ಕಥೆಯನು?- -ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. . “ಪರೆವುದು, ' ದುರಿತ ತಸ 0) 
ಪೊರೆಯೇರುವುದಮುಳದ್ದಷ್ಟಿ '``ವಲಯವನಂ?- ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಜನ್ಸ ತೆ 
ಯಶೋಧರ ಚರಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು. ಮಿಲ್ಬನ್‌ ' ತೆನ್ನ Ep 
(Paradise Lost) ಯನ್ನು ಬರೆವ ಮುನ್ನ ತನ್ನ ಉ 


ಸ Justityhe.wayaof GosLtn, ೫೫೩. ರಹೇ ಲ 





ಹಾ Ee) 
ky 


` ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು ರ 


' ನೇರವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯೋಡ್ಜೀಶವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಕೆಲವರು ಕವಿಗಳು. 
ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಆ ಉದ್ದೇಶ, ಅನರ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾದ “ದೃಷ್ಟಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿದರೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. “ಪ್ರಕೃತಿಯೊಲ್ಮೆಯೆ ಸರಮನಾ 
ರಾಧಕೆ” ; “ರಸಾನುಭೂತಿಯ ರಸಪಥವಲ್ಲಡಿ ಸ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ, ಮತಿಯಿಲ್ಲ ; 

ಚಿರೆಸೌಂದರ್ಯದ ಸಂಪದವನಿದ್ದೆರೆ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿಯಿಲ್ಲ;” ತೆಗೆ ಜಡನೆಂಬುದೆ 
ಬರಿ. ಸುಳ್ಳು” ಇಂಥ ಕೆಲವು ಸೂತ್ರಗಳು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಪ್ರಕೃತಿ 
"ಗೀತೆಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಬೀಗದಕ್ಕೆಯಾಗುತ್ತ,ನೆ. “ನಿಕಾಂತದ ಜಿನುಗು 
` ಕೋಕಾಂತಕೆಳೆಯಿತು ಜನವು ಜನಾರ್ದನನೆಂದರಿತೆ, "ತಾಯಿಸಾದದಾ 
ನೆಂದ ಗಂಧ ಉಂಡು ಬೆಂದನರ ಜೀವ ಬೆರೆಸೋಣ ಬಾ?--ಎಂಬ 
. ಮಾತುಗಳು. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ  ಕೃತಿಸರಿತೀಲಕೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವ 
 ಒಂಡೆರಡು'ಸೂತ್ರಗಳು. “ಏನೇತಕೆ ಎಂಬುದೆ ಹವ್ಯಾಸ, ಇದನುಳಿದಾಗದು 
 ಪಥನಿನ್ಯಾಸ”-ಈ ಮಾತು ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರ  ಕೃತಿಯನ್ಸರ್ಥಮಾಡಿ 
, ಕೊಳ್ಳುವ ಸೂತ್ರ. ` ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸಮರ್ಥಕವಿಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ, 

ಸನಾ ವ ಜಿ ಕವಿಕ ೈತಿಗಳನ್ನ, ರಿಯುವ ಕ ತ್ರಗಳನ್ನು 

_ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಹಾ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಿದಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಆಯಾ 
``ಕನಿಯ ಆಶಯನೇ ಅಲ್ಲದ, ಅನನ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಒಗೆ. ದ ದೃಷ್ಠಿ ಗಳನ್ನು 

ಅನ್ವ ಯಿಸಿ ಕನಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಪ್ಪು ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಡೇಳುವ” ಪ್ರ ಮಾದ 
| ಸಂಭವಿಸುತ್ತ ದೆ. "ಹಕ್ಕಿಗೆ ಈಜುವುದಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ; ಮೀನಿಗೆ ಹಾರು 
. ವುದಕ್ಕೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ? ಎಂಬಂತಹ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ತಲೆದೋರುತ್ತ ವೆ. ಆದಕಾರಣ ಆಯಾ ಕನಿ ಅವನವನ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 
" ಅವನಿಗೆ" ಒಗ್ಗುವ ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದುವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ 
ದ್ಧಾ ನೆಯೆ ಇಲ್ಲವೆ ಎನ್ನುವುದರ ಪರಿಶೀಲನೆ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 


Eh ಉಂಟಾಗುವ ವಿಚಾರದ ಗೊಂದಲವನ್ನು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಡಿಮೆ ಮಾಡ 


.. ಬಹುದು. 

"ವಿಮರ್ಶೆಯ ತೀರ್ಮಾನಗಳು ತಪ್ಪುಹಾದಿಗೆ ಹೋಗುವ ಕಾಸೂ 

ಗಳಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಥಿಮಾನನೋ,. ಸಂಥಸ್ರ್ರವೃತ್ತಿಯೋ ಪ್ರಧಾನವಾಗ 

ಬಹುದು, - ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಯನ್ನು ಬರೆಥಾತ ನಮ್ಮವನಾದ ಮಾತ್ರ 
adi 
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೧೪೦ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 


ದಿಂದಲೆ, ಅನನ ಕೃತಿಯ ದೋಷಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕಣ್ಣುಮುಚ್ಚಿ ಅದು. 
ಅತ್ಯುತ್ತಮವೆಂದು ಕಿರಿಚುವ ಗುಂಪೊಂದು ಸಿದ್ಧವಾಗುವುದುಂಟು, 
ಬೆಂಗಳೂರು ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ ಕಾಲೇಜಿನ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಘವು ಮುದ್ದಣನ ಜ್ಞಾ 
ಕೋತ್ಸವವನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಿದಾಗ, ಮುದ್ದಣನನ್ನು ಕುರಿತು ಬಂದ ಸ್ಮಾರಕ 
ಗ್ರಂಥವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಘುರಿತು Soy ಬುಕು ಮಳೆ"“ಸುರಿ 
ಯಿತು: “ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ” ಈತನು ' ಕಾಳಿದಾಸ 
ಸೇಕ್ಸ್‌ ನಿಯರಿಗಿಂತ ಬಹಳ ಕಡಮೆಯಾದವನಲ್ಲ.” “ಇವನೆ "`ಕನ್ನಡದ 
ಕೈಲಿಯೆ ಸೊಗಸು ರಸ್ಕಿನ್‌ ಡಿಕ್ಟಿನ್ಸಿಗಳ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಶೈಲಿಯ ಸೊಗಸಿಗೆ 
ಸಮಾನವಾಗುತ್ತಜೆ” ಆಈ ವರ್ಣನೆಯು ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಊಹೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೈಲಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿರು 
ವುದು” ಇತ್ಯಾದಿ. ಮುದ್ದಣ ಸಂಚಿಕೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ಹತ್ತು ವರ್ಷ 
ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣನವರು ಆ ಎಲ್ಲ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನೂ 
ವಿಮರ್ಕಿಸುತ್ತಾ, "ಅಭಿಮಾನದ ಕಾವು ಇಳಿದು ನಿಷ್ಟಕ್ಷಸಾತದ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಬುದ್ಧಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿದೆ. ಮುದ್ದಣನ ಸ್ಥಾನ ಯಾವುದು, ಮೇಲಿನ ಹೊಗಳಿಕೆಗೆ 
ಅವನು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸಾತ್ರನೆ ಎಂಬ ನಿಷಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲವಾದ ಸಂದೇಹ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳು ಮೂಡಿವೆ. ನಮ್ಮೊಳಗೇ ಯೋಚಿಸಿ ನೋಡೋಣ; ಪ್ರಸಂಚದ 
ಕವಿಶ್ರೇಷ್ಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನು ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡದವನೆಂಬ . ಸುದ್ದಿ ಬಂದರೆ ಮಃ 
ಸಂತೋಷವಲ್ಲನೆ? ನಮ್ಮ ಹೆಮ್ಮೆಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಲಾದೀತೆ? ಆದರೆ “ಜೈ 
ಎಂದು ಕೂಗಲು ಮಹಡಿಯನ್ನು ಏರುವ ಮೊದಲು ಬಂದಿರುವ ವರ್ತಮಾನ 
ನಂಬತಕ್ಕದ್ದೀ ಯಥಾರ್ಥವಾದದ್ದೇ ಸ್ಥಿರವಾದೆದ್ದೇ' ಎಂಬ ಸ 
ಒಳ್ಳೆಯದು ; ಮುಂಡೆ ಆಶೆಯು ಕೇವಲ ಗಾಳಿಯಾಗಿ ಸುಳಿದು ಹ 
ಸಂಭವವಿಲ್ಲ?! ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೃತಿಯ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಸರ. 
ಯಾಗಿ ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದು ಅತಿರೇಕ ಅಭಿಮಾನಗಳೆ ಕೆರಿಚಲಲ್ಲ ;' ತಾಳ್ಮೆಯ 
ಸಮಾಧಾನದ, ಸಮತೂಕದ ವಿಮರ್ಶನ ಬುದ್ಧಿ. ' ಒಂದೊಂದು ಸಲ 
ವಿಮರ್ಶಕ ತಾನೂ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಗುಂಪನ್ನು ಸೇರಿದಾಗ, ಫಂಥೆ 
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ಶ್ರ 


ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನಿರುಪೇರು 2 
ಪ್ರ ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಬರುವ ವಿಮರ್ಶೆ ಅತ್ಯಂತ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣ ಮಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಆ ಕನಿ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಎಂದೊ, ಈ ಕನಿ ನವ್ಯ ಎಂದೋ 
ಆ ಕವಿತೆ ಬರೆಯುವ ಗುಂಪಿನವರ ಹಾಗೆ ಈ ಕನಿತೆ ಬರೆಯುವ ಗುಂಪಿನ 
ಕವಿ ಬರೆಯುತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದೂ; ಆದ್ದರಿಂದ ಈತನ ಕವಿತೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿಲ್ಲ 
ನೆಂದೂ, ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಮಾತುಗಳು ತೊರಾಡುವುದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲರು. 
ನಿಮರ್ಶಕನೇ ನಿಂತು ಕನಿಗಳೆನ್ನೂ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಒಂದೊಂದು ಗುಂಪನ್ಮಾಗಿ 


` ನಿಂಗಡಿಸಿ ಅವರಲ್ಲೇ ತಿಕ್ಕಾಟಿನನ್ನು ನೋಡುವ ಟಗರುಕಾಳೆಗದ ಪ್ರದರ್ಶನ 


ಗ್ಗ ಸಾಕಷ್ಟಿವೆ. ' ಇವುಗಳಿಂದ ಕನಿಗಾಗಲಿ, ಕಾವ್ಯಕ್ಕಾಗಲಿ, ಸಹೃದಯರಿ 
ಗಾಗಲಿ ಏನೇನೂ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ಯಾವ ಕಾವ್ಯದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ 
ತನ್ನೆ ರಸಜ್ಞತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳದಿರುವ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಲಾಭ 


ಟು. 
ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು ಬಹುಚೇಗ' ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಬಹುದು, ಮತ್ತೆ 


ಕೆಲವು ಆಗೆದಿರಬಹುದು. ಕೃತಿಯನ್ನು. ಕುರಿತು ಬರುವ ಈ "ಜನಪ್ರಿಯತೆ' 
ಎನೋ ಸಲ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನೂ ತಪು ಎಹಾದಿಗೆಳೆಯುವ ಸಂಭವವಿದೆ. "ಜನ 


'ಪ್ರಿಯತೆಯನ್ಸೆ ಹಲವು ಸಲ. ವಿಮರ್ಶಕರು. ಕೃತಿಯ ಬಚಿಲೆಯನ್ಕಳೆಯುವ 


ಮಾನದಂಡನನ್ಮಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು "ಇದರಿಂದಾಗುವ ಅಪಾಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು... ಫಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಈ:ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : ಒಂದು 
ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ (ಅದೂ ಆ ಕನಿಯ ಮೊದಲ ಸಂಗ್ರಹ) ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕಾದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರಕೊಬ್ಬರು ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆಯುತ್ತಾ 4... ರೊಬ್ಬರನ್ನು 


' ಕೊರತು- ಪಡಿಸಿದಕ್ಲಿ..ರಷ್ಟು (ಈ ಕವನಸಂಗ್ರಹದ ಸವಿಯನ್ನು) ಬೇಗ 





| ಖ್ಯಾತನಾಮರಾದ ಕನ್ನಡೆ:ಕನಿ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುತ್ತಾಕೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬರು 


(ತ್ರ ಶತಮಾನದ ಈ ಡಶಕದಲ್ಲಿ....ರನ್ಟು ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾದ ಹೊಸ ಕವಿ 


| ಗಳು: ಇನ್ನಾರೂ ' ಇಲ್ಲ-ಎಂದು ಬಕೆಯುತ್ತಾರೆ. ಉದ್ದ ಂಥವೊಂದ 
| ಕಲ್ಲಿ, ವಿಮರ್ಶಕಕೊಬ್ಬರು  “ರಾಜರತ್ಸೆಂರವರ "ಯೆಂಡ್ಭುಡಕನ ಪದಗಳು? 


ಪ್ರಕಟಿವಾದಾಗ "ಅದು ನಾಡಿನ;ಅನೇಕ ರಸಿಕರ: ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು ಸೆಳೆದು 

ನಂಡಿತು. ಈಗೆ ಅಠರ ಲೋಕಪ್ರಿಯತಿ ತೀರ ಕಡಮೆಯಾಗಿದೆ 1*! 
1. ಜಿ.ಬಿ. ಜೋಷಿ; ಕೆಡಿ ಕುರ್ತಕೋಟಿ : ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿ 

(ಸಂಪುಟ ೧) ಪು. ೭೧ 
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ನಿ” ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ ' 


ಕುವೆಂಪುರವರ ಈ ಕಾದಂಬರಿ (ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡತಿ) ಬಹಳ ಹಿಂಥಿಯೆ 
ಪ್ರಕಟಿವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಲಿಲ್ಲ.”1_ಎಂದು 
ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಹೇಳಿಕೆಗಳಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿ ಸತ್ಯದೂರ 
ವಾದದ್ದು. ಒಂದು ವೇಳೆ ಅಂಥ ಮಾತು ಸತ್ಯವಾದರೂ ಅದು ಕೃತಿನಿನುರ್ಕಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಗೌಣವಾದುದು ; ಅಂಥ ಮಾತು ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಜೀಕಿ 
ಯಾದ, ಕೃತಿಗೆ ಸಂದ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಮಾತಾಗಿ ಇರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಪ್ರಕೃತವಾದುದು, ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿರುವುದು 
ಮತ್ತು ಆಗಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ 
ಜಿರೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಬದುಕಿನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ' ಹಾಗೊ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಜನ: ಬಹುಜೇಗ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗುವಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಲೇಖಕ ಬಹು ಬೇಗ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾಗ 
ಬಹುದು. ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಥವಾ ಕೃತಿಯ ಹರಿಯತನಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗ 
ಲಾರಡೆಂದು ಹೇಳುವ ಥೈರ್ಯವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಈ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಬೇರೆಯ ಸಾನಿರ 
. ಕಾರಣಗಳಿಂದಲೂ ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಡಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯಿಂದ ತತ್ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೃತಿ ಉಳಿದ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ 
ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಉಂಟಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ "ಜನಪ್ರಿಯತೆ'ಎನ್ನು 
ವುದು ಈ ಒಂದು ಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ. ಕಾಲಕ್ಕೂ ಉಳಿಯಬಹು 
ದಾದುಜೋ ಇಲ್ಲವೋ, ಅಥವಾ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯಿಲ್ಲದ ಹಾಗೂ ಜನಪ್ರಿಯತೆ 
ಕಡಮೆಯಾದ ಕೃತಿಗಳು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳಾಗಿಲ್ಲವೊ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ 
ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ; ಅನೆ 
ನಿಗೇ ಇಲ್ಲದ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ "ಎಷ್ಟೋ ನಾಟಕಕಾರ 
 ರಿದ್ದರಂತೆ; ಇಂದು ಅವರ ಹೆಸರು. ಸಂತೋಧಿಸಿದರೆ ಸಿಕ್ಕಬಹುಜೇನೊ ! 
ಹಾಸ್‌ಕಿನ್ಸ್‌ ಕವಿ ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಅವನನ್ನು ಕೇಳುವವರೇ ಇರಲಿಲ್ಲ; ೮3 
ತೀರಿಹೋದ ಎರಡು ದಶಕಗಳ. ಮೇಲೆ ಆತನನ್ನು ಆಧುನಿಕ. ಕಾನದ 
ನೇತಾರನೆಂದು ಬಲ್ಲವರು ಪ್ರಶಂಸಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದಕಾರಣ ಬಹು ಜನ್‌? 
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ನಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು 441 
ನ ಯದ ಉತ್ಸಾಹಾತಿಕೇಕರೂಸದ ಕೂಗನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಭಮರ್ಶಿಸದಿ, ಕೃತಿಯ ಮಾನದಂಡವನ್ನಾಗಿ ಬಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಬಾರದು. 
ಐಮರ್ಶಕರ  ಅಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದಾಗಲಿ, ಅಥವಾ ಅಸಮರ್ಥತೆ 
ಯಿಂದಾಗಲಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೃತಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಿಮ್ಮತ್ತ 
ತನ್ನಾಗುವುದೂ ಉಂಟು : ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ದೂರ್ವಾಸ 
ಏನದ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಕುರಿತು, “ಎರಡನೆಯ ಅಮಾನುಷ ವ್ಯಾಪಾರ 
ಡೂರ್ವಾಸೆ ಶಾಪ. ಕಣ್ವಾರಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುನಿಯೋರ್ವ ಸಿಟ್ಟಿನ ನುಡಿಯನ್ನು 
ನುಡಿಯುವುದೇನು, ಹಸ್ತಿನಾವತಿಯಲ್ಲಿ ಅರಸನ ಸ್ಮ ವತಿಯಿಂದ ನಿನ್ನಾ 
ವ.ತಾ.ಂತವೆಲ ಅಳಿಸಿಹೋಗುವುಡೆಂದರೇನು ! ಕಾರ್ಯಕಾರಣ ಸಂಬಂಧ 
ದ ಕೊಂಡಿಗೆ ಕೆ. ಕೊಳು ನಂತೆ ವಸ್ಸು ವಿನ್ಯಾಸಕೆ ಹೊಂದಿ. 
ದಿಂದ ಕೊಂಡಿಗೆ ಕೊಂಡಿ ತಗುಲಿಕೂಳ್ಳು ಸ ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ | 
ಕೊಳ್ಳದೆ ಹೊರಗಡೆಗೆ ಸೇರಿದ ಘಟನೆ ಅದು....ತಿರುಗಿ ತಿರುಗಿ. ತನ್ನ ಕೃತಿ 
` ಗಳಲ್ಲ ಶಾಪವನ್ನು ತಂದಿಡುತ್ತಿದ್ದುದು ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿದ್ದರಿಂದಲೋ ನಿನೋ; 
ಏಂತೂ ದಿವ್ಯಸ್ಪೂರ್ತಿಯಿಂದ ಕಂಡುಕೊಂಡ ನಲ್ಲನಲ್ಲೆಯರನ್ನು ಪ್ರಷ್ಠೀ 
“$ಸುವ' ಸ್ನಾರಸ್ಯೆ .ಉಪಾಯವನ್ನು ಕಾಳಿದಾಸ.*! "ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ವಿಧದ 
ಕ 5 ಜೋಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
` ಶಾಪವನ್ನು. ವಸ್ತುವಿಲಾಸದ.. ಕೀಲುಫೊಳೆಯಾಗಿ. ಜೋಡಿಸುವುದೇ 
ಇತಾಕುತ್ತಲ”ದ ಹೊತ್ತಿಗೇ ನುರಿತ ಕೈಯಾಗಿದ್ದ ಕಾಳಿದಾಸ ಅಂ 
" ಶೀರಂಗಣ ನವರು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅವರ : ಪ್ರಕಾರ ಅದೊಂ ಸ 
ನ (ಅತಿಮಾನುಷ ಎಂಬ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಸರಿ) ಘಟ... ಅದ ನ 
ಸದ `"ವಸ್ತುವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದೆ ಹೊರಗಡೆಗೆ ಸೇರಿದ ಘಟ ಸ 
"“ಯುಂತಿ! ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದ ದೂರ್ವಾಸ ಶಾಪ ಫೇವಲ ಅಲ 
ನಡ." (ತಿರುಗಿ ತಿರುಗಿ ತನ್ನು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಪವನ್ನು. ತಂದಡುತ್ತಿದ್ದು 
ಯಾಗಿದ್ದ ರಂದ' ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕವಿ ಸಾಕಷ್ಟು "ನುರಿತೆ'ದ್ವರಿಂ 
ಕ್ಯ ನು ನ ಈ ಮಾತು ವಿಮರ್ಶಕರ ಅಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ 
en ಸೌ ಸಲೆನಲೆಯಕನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸುವ 
| ಬಂಡಿರಜಿು. ಏಕೆಂದಕೆ ಕಾಳಿದಾಸಸ್ಷಿ ನಲ್ಲೆನಲ್ಲ ಕ | | 


| : ತಲ ನಾಟಿಕದ ವಿಮರ್ಶೆ, ಪು. 30-30 
1. ಎಸ್‌. ಪಿ. ರಂಗಣ್ಣ : ಶಾಕುಂ ನ್‌ 
2. ಅಲ್ಲೇ, ಪು. ೫೧ 
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ಓಿಳ೪ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮ 

ಈ ಉಪಾಯವನ್ನು "ದಿವ್ಯಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಕಂಡುಕೊಂಡೆ'ನೆಂದು. ತ್ರ 
ಪ್ರಸಂಗವೂ ಉಳಿದ ಶಾಪ ಪಗಳಂತಿ "ವಸ್ತುವಿಲಾಸದೆ 'ಕೀಲುಮೊಳೆ'ಯಾಗಿಕೆ 
ಯಂದು ಲೇಖಕರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂದೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ “ನಾಟಕದ 
ಕಥಾಸರಣಿಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯ ಸಾವಾಸ ಸ] “ದೂರ್ವಾಸನ ಆಗಮನ ದಿಟ 
ವಾಗಿ ನಾಟಕೀಯ, ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ನಾಟಕೀಯ?2- ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಮಾತ್ಕು--ದೊರ್ವಾಸ ಶಾಪ “ವಸು ನವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಹೊರಗಜಿಯಿಂದೆ ಅಂಬಿ 
ಕೊಂಡ ಫಟಿನೆ?- ಎಂಬ ಹಿಂದಿನ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುತ್ತಿಜಿ- 
ಅಥವಾ ತಿದ್ದಿಕೊಂಡಿದೆ. ಎಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ 
ದೂರ್ವಾಸಶಾಸ ಪದ ಔಚಿತ್ಯವನ್ನ ರಿಯಚೇಕಾದರೆ, ಭಾರತೀಯ ಖುಷಿ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ಖುಸಿಸದನಿಯ ನಿಜವಾದ ಅಂತರಾರ್ಥವನ್ನು ಸರಿ 
ಯಾಗಿ ಯೋಚಿಸಬೇಕು. `ದುರ್ವಾಸಶಾಪ ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಯಾನ 
ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. ಹಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದಕೆ 
ಅದು ಕೇವಲ ಒಂದು ಮಂತ್ರವಿಲ್ಲದ ತಂತ್ರವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡೀತು. ' 
ಕುವೆಂಪುರವರ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನದ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಕುರಿತು ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
“ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ .ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನದಂಥ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಳಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಸರಳ ರಗಳೆಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ.*3 “ಚಿತ್ರಾಂಗದ” ಹಾಗೂ 
"ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ*ದಂಥ ಎರಡು ಮಹಾಕಾನ್ಯಗಳೂ ಹೊರ 
| ಬಿದ್ದಿ ವೆ”4 "ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿರುವ ಈ ಕಾವ್ಯ: ಸ ಸರಳ ರಗಳೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿಡೆ.*5--ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ «ಚಿತ್ರಾಂಗದಾ'ವನ್ನೂ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ನಿಲುವಿಗೆ ಏರಿಸಿರುವ ಪ್ರ ಮಾದ ಹಾಗು : "ರಾಮಾ 
ಯಣ ದರ್ಶನಂ'ದ ಛಂದಸ್ಸು "ಸರಳ ರಗಳ ಎಂದು ರಾಗಿವೆಕೆದಿರುವುದು 
ಸೋಜಿಗವಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕವಿಗಳೇ ಅದನ್ನು ಮಹಾಳಂದಸ್‌ 


1. ಅಲ್ಲೇ, ಪು. ೫೩ 

2. ಅಲ್ಲೇ, ಪು. ೫೦ 

3, 4 5. ಜೆ. ಬಿ. ಜೋಷಿ ಕೆ. ಡಿ. ಕುರ್ತಕೋಟಿ : ನಡೆದು ಬಂದ ಡೌರಿ 
(ಸಂಪುಟ ೧) ಪು. ೪೫-೬೪-೭೮ ಸ 


Jangamwadli Math Collection. ೫11೫1 by eGangotri 


£4 | | "| Pe 
- ಫಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು ೧08 


ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸರಳೆ ರಗಳೆಗೊ ಈ ಛಂದಸ್ಸಿಗೂ ಏನಾದರೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 


ನಡೆಯೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು: ಲೇಖಕರು: ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೆ ಹೆಚ್ಚು 
ರಾಭವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. “ "ಪುಟ್ಟ ವಿಧವೆ' ಎನ್ನುವುದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕವನಗಳೆ- ರಾಶಿಯಲ್ಲಿ ನಿಗಿ ನಿಗಿ ಉರಿಯುವ ಕೆಂಡೆ.?1 ಅದರ ಕೆಲವು 
ಸಂಕ್ರಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿಯೊಬ್ಬರು, “ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿಧವೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 


ಚಿಕ್ಕವಳು; ಆಸೆ. .ಇನ್ಮೂ ಹೂವಾಗಿರುವಾಗಲೇ ಇವಳಿಗೆ ವಿಧವೆಯ 
ದುಸ್ಥಿತಿ ಸಂದಿತು. ತಲೆಭಾರ . ಇಳಿದಿತ್ತು; ಅಂಗಾರ ಬೆಳೆದಿತ್ತು, 


ಮೈಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿತ್ತು. ಕೆಂಪುಸೀಕಿ ; .. ಈಕೆ ಸೌಭಾಗ್ಯವತಿಯಾಗಿದ್ದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾರಾಯ ಗಂಡೆ ಏನೇನು ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಯಿತ್ತು ಕಾಡಿದ್ದಕೋ ; 
ಆತ. ದುರ್ದೈವದಿಂದ ಬಾಳ್ಮಕೆಯಾದಮೇಲೆ ಹಿತೈಸಿಗಳೂ, - ಧರ್ನೋ 
ದ್ಭಾರಕರೂ ಸೇರಿ ' ಇವಳಿಗೆ ಶಾಶ್ವತೆ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ದಾನ ಮಾಡಿದಾರೆ”2- ಎಂದು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಥ 
ಹೊಸದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು ಕಣ್ಮಕೆಯಾದ ಗಂಡನ ಬಗೆಗೆ ಆ 
ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ, ಹಾಗೂ ಸೆಲ್ಲದ ಒಂದು ಅಜಾಗರೂಕತೆಯ ಮಾತು 


" ಕನಿಯ  ಆಶಯಕ್ಕೇ.. ವಿರುದ್ಧವಾಗಿದೆ. “ಆಕೆ. ಸೌಭಾಗ್ಯವತಿಯಾಗಿದ್ದ 


ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾರಾಯ ಗಂಡ ಏನೇನು ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆಯಿತ್ತು ಕಾಡಿದನೋ? 
ಎಂಬ ಮಾತು ಅತ್ಯಂತ ಅನ್ನಗತ್ಯವಾದದ್ದು... ಆಗ ತಾನೆ ಅರಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಹೊಸ ಹರೆಯದ : ದಾಂಪತ್ಯದಲ್ಲಿ. ಒದಗಿದ : ಪತಿನಿಯೋಗದ ದಾರುಣತೆ 
ಮತ್ತು ಆ ವಿಧವೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಮಾಜ ನಡೆಯಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ರೀತಿಯ ಕಟುವಾದ ವಿಡಂಬನೆ ಇದೇ ಅಲ್ಲಿ. ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು. 
ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ನೋಡಿದರೆ ಅಸ್ತಿಸುತ್ತದೆ : “ಕೃತಿ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರುವ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಚೇದಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ತೀರ್ಮಾನದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ, ವಿಮರ್ಶಕ 
ಸೃತಿಕಾರನ ಆಶಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಅಸ್ಪಷ್ಟತೆ, 


ಮತ್ತು ಸಹಾನುಭೂತಿ ಅಭಿರುಚಿಗಳ ಅರಕೆ, ಅರ್ಥ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ 


1 3ನ. ನಂ. ಶ್ರೀ, 'ಸಮಾಲೋಕನ್ಯ. ಪು. ೫೧. 
2, ಜೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ : ಉಪನನ್ಯ ಪು. ೧೪. 
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' ಕಡಿಮೆ ಕಾರಣಗಳಾದರೆ, ಕಲಾಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಖಚಿತವಾಥ ಅಟಿ 
; ಪ್ರಾಯನಿಲ್ಲದಿರುವಿಕೆ ಇನ್ನುಳಿದರ್ಧ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾದ ಕಾರಣ 
ವಾಗುತ್ತದೆ.” | 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಸುತ್ತ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗೆಳನ್ಸೆ ಅನುಸರಿಸಿ ಕಿರಿಚುನ 
ತಂಡವೊಂದು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಗೊಂದಲವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತನೆ. 


y ಸಮರ್ಥರಾದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಎಲ್ಲೋ ಕೆಲವರು ಮಾತ್ರ ; ಅವರು ಎಂದೋ 


ಯಾವುಜೋ ಕವಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೊಂಚ ಬೆಚ್ಚಿಬೀಳುವಂತಹ ಮಾ 


ಮಾಜ ತಾರಾ 


ಹೇಳಬಹುದು. ಆಗೆ ಮರಿವಿಮರ್ಶಕರು ಅದನ್ನೈ ಹುಯ್ಯಲೆಬ್ಬಿಸಿ ಆಡು | 


ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೆಂಬಂತೆ ಸಾರಿ ಹೇಳುವುದುಂಟು, ಅದಕೆ ಮುಂಜಿ 
ಸಮರ್ಥನಾದ ವಿಮರ್ಶಕ ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಕೃತಿನಿಜಾರನ 
'ತೀರ್ಪಕ್ನು ತಿದ್ದಿ ಕೊಂಡರೆ ಅಥವಾ ಬದಲಾಯಿಸಿದರೆ, ಸೆಚ್ಚಾಗುವವರು ಈ 
ಮರಿನಿನುರ್ಶಕರೇ ! ಹೀಗಾಗಿ ಇಂಥವರು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸಿ 
ಯಾರೋ ಒಬ್ಬ ಜೊಡ್ಡೆವರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನೆ ತಾವೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಆಚಾರ್ಯನೊಬ್ಬನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಗಿಳಿಪಾಠ ಒಪ್ಪಿಸುವ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಹೆಚ್ಚು. ಅಥವಾ ಬಹುಜನ ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ತಲೆ ಹಾಕುನ 
' "ಹೌದಪ್ಪ? ಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಇರುಳು ತೆಗಳಿದ್ದನ್ನು ಬೆಳಗೆ 
ಹೊಗಳೆತಕ್ಕವರು ;' ಸದಾ ತಮ್ಮ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ನಿಲುವೇ ಸಮರ್ಪಕನೆಂದು 


ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ ಇಂಥವರು. ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಇಂಥ ರಭಸನಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ 
ತೊಂದರೆಯಾಗುವುದು ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೇ ಹೊರತು ಕವಿಗಳಿಗಲ್ಲ. “ನಾಯಿ 


ಕಚ್ಚಿದವನು 'ಗುಣಹೊಂದಿದ  ಆದಕಿ ಕಚ್ಚಿದ: ನಾಯಿಯೆ ಸತ್ರು 


1. A. E: Powell: The Romantic Theory of Poetry; Rs 
2. A. Pope : An Essay on criticism, Lines 408405 


43], ಎಂ 
Some 7667 advance a judgement of their 0೪1 , 
But catch the Spreading notion of the town» 
Some praise at morning what they blamed at night ; 
 coRutalwaysdhiuk chedest 08101712111 
\ 


ಶಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೆ!ರು ಸಿ& 
ಹೋಯಿತು.1- ಎಂಬಂತಾಗಬಹುದು ಎಷ್ಟೋ ಸಲ! ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಎನ್ನುವುದು ಎಸ್ಟು ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುತವಾದ ಆಳವಾದ ' ಪರಿಶ್ರಮದ ಪರಿ. 
ಣಾಮ! 
ಹಾಗಾದರೆ ' ಕೃತಿಯನ್ನು ' ಕುರಿತೆ ತೀರ್ಪು ಹೇಗಿರಬೇಕು, ಹೇಗಿರ 
ಬಾರದು ಎನ್ನು ಭವತು? ವಿಮರ್ಶಕರಾದನರು ಯೋಚಿಸಬೇಕು. ಕವಿಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶಕ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಖಚಿತವಾಗಿರಜೀಕು ; ಸರಳ 
ವಾಗಿರಬೇಕು ; ವಿಮರ್ಶಕನ ದಿಟ್ಟತನನನ್ನು ನಮ್ರತೆಯಿಂದ ಪ್ರಕಟ 
ಪಡಿಸುವಂತಿರಬೇಕು. ಷಡಕ್ಷರಿಯನ್ನು , ಕುರಿತು... “ಅನನು ಮಹಾಕನಿ 
ಯೆಂದು ಕೆಲವರು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. -ನಮ್ಮ ನಮ್ರವಾದ ತಿಳಿವಳಿಕೆಗೆ ಅವನು 
ಮಹಾಕವಿಯ ತೇಜೋಂಶವುಳ್ಳವನೇ ಹೊರತು ಮಹಾಸನಿಯ ಸಿದ್ದಿಸಡೆ 
ದವನಲ್ಲ ;?2 ಪೊನ್ನನ "ಶಾಂತಿ ಪುರಾಣವು? “ಶ್ರೇಷ್ಕಕೃತಿಯೆಂದು 
ಹೊಗಳುವವರು ಸಂಡಿತರಾದರೂ ಇರಬೇಕು, ಮೂರ್ಬ್ಯರಾದರೂ ಇರ 
ಬೇಕು.”3 ಹರಿಹರನ “ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರ ತೆಯಿಡೆ, ಸಮತೊಕನಿಲ್ಲ; 
" ಉತ್ಸಾಹವಿದೆ, ಶಿಗ್ರಹವಿಲ್ಲ. ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಇ ಸೊಗಸಿದೆ.” ಮುದ್ದಣ 
ಫ್ರನಿಗೆ “ಕಾವ್ಯಪ್ರ ಸಂಚದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೊಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ್ಥಾನವು ನಿಶ್ಚಯ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂದು ನಂಬಿದರೆ ಕವಿಗೆ ಮಾನ್ಯ, ವಿಮರ್ಶಕ ಜನ್ಮವು ಸಾರ್ಥಕ." 
ಚಿತ್ರವು ಸತ್ಯವಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ; ಚೌಕಟ್ಟು 'ಶಿವನಾಣೆ ಸುವರ್ಣ. 
ಇಂಥ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮತೂಕದ ನಿಮರ್ಶೆ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. . ವಿಮರ್ಶೆ - 
ಯಲ್ಲಿ ನೇರವಾದ: "ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದಕೆ ಯಾರು : 'ನನೆಂದುಕೊಂಡಾರೋ ಜಿ 
| ಎಂದು ಹಿಂಜರಿದು ಅಡ್ಡಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ದೀಪವಿರಿಸಿದಂತೆ , ಹೇಳುವ ' 





1. Quoted by Helen Gardner : The Busines Criticism, 
P: 9, p ತ 1 2 

The man recovered of the bite. 

The dog it was that died. 
2,3,4. ರಂ. ಶಿ ಮುಗಳಿ 2 ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ; ಪು. ೩೫೪; 
೧೦೪; ೧೩೦, 

5, ಎಸ್‌.ಪಿ. ಸ, ರಂಗಣ್ಣ : ಹೊನ್ನಶೂಲ್ಕ ಪು. ೨೦, 
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ದಾಶ್ಷಿ! ವಿಮರ್ಶೆ ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವಲ್ಲ. "ಇದು ಮಹಾಕಾವ್ಯವಲ್ಲದಿದ್ದರ್ಕೂ 
ಮೇಲ್ತರಗತಿಯ ಕಾವ್ಯವೆನ್ಸಲಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ; ಇದು ಲಘುಕಾವ್ಯವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಮಧ್ಯಮ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ; ಈ ಕವಿಯ ಶಕ್ತಿ ಮೇಲಾದುದಾದರೂ ಮಹತ್ತಾದು 
ದಲ್ಲ'--ಈ ರೀತಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಖಚಿತತೆಯ ಅಭಾವನಿಜಿ. ಅಸ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲದೆ ತೀರ ಸಂದಿಗ್ವವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನ್ನು ಬಳೆಸುವ ಚಮತ್ಕಾರ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಒಂದುಂಟು. ಈ ಕನಿ “ನಿತ್ಯಜೀವನದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನಿಲ್ಲ 
''ಹಿಂಡಕ್ಳೆ ತಳ್ಳಿ, ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆನಂದವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಹೋಗಿದ್ದಾರೆ.*1-ಎನ್ನು 
ವಂಥ ಈ ಮಾತನ್ನು ಗುಣಪ್ರಶಂಸೆಗೂ ಹೇಳಬಹುದು, ದೋಷನಿರ್ದ 
ಶನಕ್ಟೂ ಹೇಳಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಥೈರ್ಯವಿರಜೀಕು. ಎಂದರೆ ಅದು 
ಕಟುವಾಗಿ, ಖಂಡಿಸುವಂತಿರಬೇಕು ಎಂದಲ್ಲ; ಅಥವಾ - ಬಹುಕಾಲದಿಂದ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೊಂದನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ ಬೇರೆಯ ಮಾತನ್ನು 
ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿಯೆ ನಿಮರ್ಶಕನೆ ಸಾಹಸ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಬೇಕು ಎಂದಲ್ಲ. 
ಶಾಕುಂತಲ. ನಾಟಕದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಣ್ವರ ಉಫಣಿಕ 
ಬಹುಕಾಲದಿಂದ ' ಅತ್ಯಂತ ಸೊಗಸಾದ ಭಾಗವೆಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿದೆ. 
ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಶ್ರೀ ರಂಗಣ್ಣನವರು ನಾಲ್ಕನೇ ಅಂಕದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಣ್ವಚರ್ಯೆ ಶುಸ್ಫೋಪನ್ಯಾಸದ ಕಾರಣದಿಂದ ಅಸ್ವಾಭಾನಿಕವಾಗುತ್ತರೆ. 
ಪೂರ್ವಾಪರ ವಿರೋಧದಿಂದ ಕಲುಹಿತವಾಗುತ್ತದೆ....... ನಾಟಕದ ಕನಿ 
ಯಾದರೋ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಉಪಾಧ್ಯಾಯನಾಗಿದ್ದಾನೆ ಹೊತ್ತಲ್ಲದ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ... ವಾಚಾಳಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ ವಾಕ್ಸಂಯಮವಿರಜೇಕಾದ ಸತಿ 
ಯಲ್ಲಿ”2- ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಕಣ್ವರು ಇಲ್ಲಿ "ವಾತೃಲ್ಯಪೀಡಿತ ಸಿತ' 
ರಂತೆ, ಅವರ ಮಾತು "ಶುಷ್ಕವೂ ಅನಗತ್ಯವೂ ಆದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಬುದ್ಧಿವಾದ' 
ವಂತೆ |. ವಿರಹ-ಮಿಲನಗಳಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಮಾನನ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ನವುರಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನ ರಿಯದವರು ಇಂಥ ಮಾತನ್ನು 
ಒಸ್ಸಬಹುದು., ಕಣ್ವರು ಇಲ್ಲಿ "ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಪೀಡಿತ ಏಿತ'ರಾಗಿದ್ದಾ ಯೆ? 


1. ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ: ಉಪವನ ಪು. ೭೪... 
೦0. ುಐಸ್‌ಗಣಿ,ಪಂಗಣ್ಣಗ 1೦ ಪಾಸಂಂಸಲಕಾಟಿಸಡ ವಿನು” ೧೫-೧೬ 





ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು ೧೪೪ 


ಎಂದರೆ ಕಣ್ವರು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಕೋರ ತಪಸ್ಸಿನಿಂದ ಶುಸ್ಕುವಾದ 
ಕೊರಡಾಗಿರಜೇಕಾಗಿತ್ತೆಂದು ಲೇಖಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ ? ಸದ್ಯ ಸುಡ್ಕಿನ 


 ಡಿಂದ ಅವರು ಹಾಗಾಗಿಲ್ಲ. ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವ ತಮ್ಮಂತಹ ಬುಸಿಗಳಿಗೇ, 


ಅದರಲ್ಲೂ ಸಾಕುಮಗಳಾದ ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು ಅಗಲುವ ತಮಗೇ ಇಷ್ಟೊಂದು 
ಜ್ಲಿಯಾಗುವುದಾದರೆ,. ಲೋಕದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತನ್ನೂಭನೆಯರನ್ನು. ಪತಿ 
ಗೃಹಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸುವ ತಂದಿ ತಾಯಿಯರು ಇನ್ನೆಷ್ಟು ನೋವನ್ನು ಅನುಭವಿ 
ಸುತ್ತಾರೋ! ಎನ್ಫುವ* ವಿಸ್ಮಯಕಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರ ಅನುಕಂಪ ಸ 
ನನ್ನೆ ತಬ್ಬಿದ. ಜೊತೆಗೆ ಲೌಕಿಕ ನಿಯಮವನ್ನು ಮುರಿಯಲೊಪ್ಪದೆ ಹ 
ಗೆ ಹೇಳಿದ ನಾಲ್ಕು ಬುದ್ಧಿಯ ಮಾತು ಕನನ ಗ ಜಸ 
ಇವತ್ತಿಗೂ ಮಗಳನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊಡುವ ಎಲ್ಲ ತಂದೆ ತಾಯಂದಿರ ದ ಕ 
ವಾಣಿಯಾಗಿದೆ. ಆದಕಾರಣ ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬಂದ ಸ 
ಭಾವವೊಂದನ್ನು ಕದಲಿಸಲು ಮಾಡಿದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹ 
ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಕವಿಯ ಬಗ್ಗೆ, ಘು ನ 
ತಿರಸ್ಕಾರವನ್ನೋ ಅನೌದ್ಯಾರ್ಯವನ್ನೋ ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ತಕ್ಕ ಷ್ಟ 
ಬಾರದು. ಸಮದೃಷ್ಟಿಯ, ಸಮತೂಕದ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಲ್ಲ ಫಹ ಬ ಪ 
ತೂಕವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಾಳಿನ ಯ ಷ್ಟ ಪ್ತ 
ನಿಮರ್ಶಕನನ್ನೂ ಇಟ್ಟು ತೂಗುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಸ ಸ 
ಕೊಡುವ ತೀರ್ಪು, ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ನ ಕುರಿತ ತೀರ್ಪೂ ಆಗುತ್ತ 
1) ುರ್ಶಕರು ಮರೆಯಬಾರದು. 
ಫಂ ಕೃತಿಯೊಂದರ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕರೆಲ್ಲರ ಭಾ 
ಸರ್ನಸಮಾನವಾಗಿರಚೀಕು, ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಸ 
ಎಂಡು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಒಂದೇ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸುರಿತು ಸ ಹ 
ಯನ್ನುಳ್ಳ ವಿಮರ್ಶಕಶ್ರೀಷ್ಯರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನ 
ಗ ಆದರೆ ಆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಸ ಹ 
ಯಾವುದೋ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಹೊರತು, ಕೃ 


1, ಶಾಕುಂತಳ ನಾಟಿಕ್ಕ ೪-೪೪ 
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೧೫೦ ನಿಮರ್ಶೆಯ ಪೊರ್ವ- ಪಶ್ಚಿಮ 


ಬೆಲೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ - ಆಗಲಾರವು. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಉತ್ತಮವಾದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಒತ್ತಿ - ಹೇಳಬಹುದೋ, ಅವುಗಳನ್ನು ಉತ್ತಮ 
ನಿಮರ್ಶಕರು ಸಮಾನವಾಗಿಯೆ ಹೇಳುವರೆಂಬ ಭರವಸೆಗೆ ಚ್ಯುತಿಯಿರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶೆ ಎಷ್ಟಾದರೂ ವೈಯಕ್ತಿ ಫವೂ, ಕೊಂಚಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಾವ 
. ನಿಷ್ಕವೂ ಆಗದೆ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದರ ಮೇಲೆ ನಿಮರ್ಶಕನೂ ಒಬ್ಬ 
ಮನುಷ್ಯ ; ಆತ, ಯಂತ್ರವಲ್ಲ. . ಆದಕಾರಣ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ದೋಷಗಳೂ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಆಗುವುದುಂಟು. ಅಷ್ಟೇ "ಅಲ್ಲ “ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ 
ವಿಮರ್ಶಕರ ತೀರ್ಪು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತೆದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗುವು. 
ದಿಲ್ಲ. ಎಂಥ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಿಮರ್ಶಕರೂ ಸದಾ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ತೀರ್ಪನ್ನು 
ಫೊಡುವಂಥ “ವರವನ್ನೆ (ಣೂ ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವರ ತೀರ್ಪು ತಪ್ಪಾಗಿದ್ದರೆ. ಅವರ ಮಹತ್ತೇನೂ ಸೂಕಿ 
ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ?!. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರ ತಿಯೊಬ್ಬ 'ನಿಮರ್ಶಕನಿಗೊ ತೆನ್ನ ಮಾತನ್ನು 
ವತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಹಕ್ಕಿ. ಒಂದು po ಅವನ ನಿಮರ್ಶೆಯಲೆ ್ಲೀನಾದರೂ 
ಶನ್ಪಿದ್ದಕ್ಕೆ. ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅವನೇ ತಿದಿ ಕೊಳ್ಳಬಹುದು, ಅಥವಾ 
ಮತ್ತೊ. ಬ್ಬ ಸಮರ್ಥನಾದ 'ನಿಮರ್ಶಕ ಬಂದು ಅದನ್ನು ತಿದ್ದಬಹುದು. 
ಸಾಹಿತ್ಯಚರಿತ್ರಿ ಯ ಇತಿಹಾಸೆ ಸದಲ್ಲಿ ಇದು ನಡೆಯತಕ್ಕ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿ. 
ಆದರೆ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಜಾಡು: “ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗಲಿ, 
ವಿಮರ್ಕಿಯಾಗಲಿ ಎಂದೂ ಕೃತಿವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕಡೆಯ ಮಾತಾಗಲಾರವು. 
ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ ವಿಮರ್ಶ ಕೆನ್ನಿ ಸಿಕೊಂಡವಕೂ ಸಹ, ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
Pe ಹಾಗೂ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯನ್ನು ' ಕುರಿತು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ನಿಮರ್ಶಿಸಿರಬಹುದು. ಳೆ ಆಡುದರಿಂದ ಆತ 
ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಅವನಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನವರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು. ಎಷ್ಟು ಸರಿಯೋ, ಹಾಗೆಯೆ .ಅದು ಅವನ ಮುಂದಿನ ಕಾಲ 
ದವರಿಗೆ ಸಾಕಾಗುವುದಿಲ್ಲನೆಂಬುದೂ ಅಸ್ಟೇ 'ಸರಿ. 2 


1. 00856178 Encyclopaedia of Li (61016, p: 137 
2, ಅಲ್ಲೇ, ಪು. ೧೪: 
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ಫಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಏರುಪೇರು ೫೧ 


ನಿಮರ್ಶೆಯ ಗುರಿ ಸಹೃದಯದ ಆಸ್ವಾದನಾಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸು 
ಥು, ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದುವುದು. ಸಹೃದಯ ಆಗಲೆ ಓದಿರುವ 
ಕ್ಲತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಜೆಳಕು ಬೀರುವುದು ; ಓದದಿರುವ ಕೃತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲ 
ಸ ಮೂಡಿಸುವುದು. ಅದಕೆ ಅದು ಎಂದೆಂದೂ ಮೂಲಕೃತಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ 
ಡಟೀಕಾಡುದಲ್ಲ. ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಪುಸ್ತಕ, 


'ಇಕುಂತಲ ನಾಟಕವೇ. ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ ಒಂದು ನಾಟಕ್ಕ ಅದನ್ನು 


ಸಂಕು ಬಂದ ನೊರು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾದದ್ದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ ಎಂದೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿನಿಧಾನನಾಗಲಾರದು. 
*ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ ಸಿದ್ಧ ತೀರ್ಮಾನಗಳಿಗಾಗಿ 


| 
| 
| 
| 
| 





ಓಗಜೀಡಿ....ನಿಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ; ಅವೆರಿವರ 
ಸೇರೆ ಅವಲಂಬಿಸಚೀಡಿ.1 ಬೇಕಾದರೆ ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆರವನ್ನು 
ಸಿರ್ಗೀಶನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮಾತನ್ನು ಚು 
ಎಸ್ಟು ಗೌರವಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶ 
ನಿಷ್ಟ್ರಾದರೂ ದಂಡಧಾರಿ ಅಲ್ಲ ; ದೀಪಧಾರಿ 


1, 3. Reeves: The Critical Sense, p: 10 
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ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ 


ಯಾವ ಯಾನ ವಿಧಾನಗಳ ಮೂಲಕ ವಿಮರ್ಶಕನ ಮನಸ್ಸು ಕೃತ 
ರೆಸಾಸ್ವಾದನ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ನೆರವಾಗಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಜೆಯೋ, ಅಸ್ಟು 
ರೀತಿಗಳನ್ನೂ ನಾವು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಕಾರಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. 
ದೈನಂದಿನ. ಪತ್ರಿಕಾವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಹಡಿದು, ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಕುರಿತ 
ಉದ್ಭ್ರಂಥದ ತನಕ ಇದರ ಹರಹನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ' ದಿನಪತ್ರಿಕೆ, 
ವಾರಪತ್ರಿಕೆ, ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಸ್ಥಳ ಮೀಸಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬಹು ಬೇಗ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಜನಸಮೂಹಕೆ 
ಸುದ್ದಿಗಳನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಈ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ, ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕುರಿತ 
ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ವಾರ್ತೆಯ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ . ಜನತೆಯನ್ನು ತಲುಪುತ್ತದೆ. 
` ಇದಲ್ಲದೆ ಕಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಗೆಂದೇ ಮೀಸಲಾದ ಕೆಲವು ಪತ್ರಿಕೆಗಳೂ ' . 
ಉಂಟು ಅವುಗಳ ಗಮನ ಕಾವ್ಯ-ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳ : 
ಪರಿಮಿತ ಓದುಗರ ವಲಯದ ಕಡೆಗೆ. ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ವಾರ, ಮಾಸಿಕ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗ್ರಂಥಪ್ರಶಂಸೆ (Blurb), 
ಗ್ರಂಥಾವಲೋಕನ, (Review) ಇವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ ಇಡೀ: ಪುಸ್ತಕದ 
ಸಮಗ್ರ ವಿಮರ್ಶೆ ಹಾಗೊ ಮೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯ ಅಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳಾನ 
'ಕಾಶವೂ ಇಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ, ಇಂಥ ಕೆಲವು ಪುಸ್ತಕಗಳು ಈಗ ತಾನೆ 
ಬಂದಿವೆ ; ಅವುಗಳ ಸಾರ ಇಷ್ಟು; ಅವು ಓದಲು ಅರ್ಹವಾಗಿವೆ, ಅಥವಾ 
 ಇಲ್ಲ--ಎನ್ನುವ ವಿವರಗಳನ್ನು ಪ್ರಚುರಪಡಿಸುವುದು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ. ಹಾಗೆ - 
ನಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡತಕ್ಕವರು ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲ, "ಆಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಉಂಟು. 
ಮಾಡುವಸ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಆ ಪುಸ್ತಕದ ಸಾರವನ್ನೋ, ಭಾಗವನ್ನೋ, ಪಂಕ್ತಿ` 
ಗಳನ್ನೋ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಪತ್ರಿಕಾವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ, ಅತ್ಯಂತ 
ಸಮರ್ಥರಾದ ವಿಮರ್ಶಕರು ದೀರ್ಫವಾದ ಆಲೋಚನೆಯಿಂದ, ಅದರ ಜಿರೆ 
.' ಯನ್ನು ಅಳೆದು ತೂಗ್ಳಿ ಅದರ ಸಾರವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದರೆ ಅದು 
ಸಾರ್ಥಸ್ಸನ್ನಾ ಧೃನಿಮರ್ಕಯ್ಲೂ ಅಗ್ಗ್ನುನ್ನ್ಯುಳ್ತನ ಕ ಕನಕ ನು 


ಎಮಾನಾನಾಾಾನಾಾಾಾಾು ನಾಾಾರುವಿವಾನದಿರದಾಾಾಾ `` 


| 
| 





ನಿನುರ್ಶೆಯ ಸ್ಥಿತಿ ಗತಿ ೧೫4 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ, ಅಥವಾ ಬರೆಯುನಂತೆ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಯವರು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ? ಎಷ್ಟೋ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ "ನಿಮರ್ಶೆ' 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ. ಅವು "ಸಂತೆಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನೆಯ್ದ ಮೂರು ಮೊಳ 
ಗಳಾಗಿ ತೋರುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಹಾಗೂ ಅನಿವಾರ್ಯ. 

ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ವಿಮರ್ಶನ ಶಕ್ತಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದಕೆ, 
ಅದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸರಯಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಜೇಕು. 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುವುದು ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವುದರ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡ 
ಜೀಕು. ಶಾಲೆ-ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ರಂಗವೊಂದು ನಿರ್ಪಾ 
ಡಾಗಜೇಕು. ಐ.ಎ. ರಿಚರ್ಡ್ಸ್‌ ಅವರು ಇಂಥ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 
ನಡೆಯಿಸಿದ್ದರ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು , ಅವರ ' “Practical Criticism” 
ನಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಹತ್ತಾರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಒಂದೇ ಪದ್ಯವನ್ನು; 
ಅದೂ ಯಾವ ಕನಿಯಡು ಎಂಬ ವಿಚಾರವನ್ನು ಹೇಳನಿ ಕೊಟ್ಟು ಅವರಿಂದ 
ಬಂದೆ ವಿವಿಧಾಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ' ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಒಂದು ಕವನ 
ನನ್ನು ಕುರಿತು ಸಮಾನನಾದ ಅಂಶಗಳೆಷ್ಟು, ವೈಪರೀತೃಗಳೇನು, 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಸರಿಯಾದ ತೀರ್ಪನ್ನು ಕೊಡುವುದು 
ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವ ವಿಧಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಬಗೆಯ" 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಮರ್ಕಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. | 

ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ಜಿಳೆಯಬೇಕಾದರೆ, ವಿಮರ್ಶ 
ಕರಿಗೆ ಮೊದಲು "ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ, ಹಾಗೊ 
ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಸರೆಯ ಪರಿಚಯನಿರಬೇಕು. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಚರ್ಚೆಗೆಂದು ಅವರು ಬಳಸಿದ ನೂರಾರು ಪಾರಿ 
ಭಾಷಿಕ ಪದಗಳಿವೆ ; ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲನನ್ಮಾದರೊ ಇಂದು' . ಚಲಾವಣೆಗೆ 
ತಂದ್ಕು ವಿಮರ್ಶೆಯ: ಪರಿಭಾಷೆಗೆ ಸಹೃದಯರ ಕಿವಿ ಬಳಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯನಿಜೆ. ವಾಚ್ಯ; ವ್ಯಂಗ್ಯ; ಗುಣೀಭೂತವ್ಯಂಗ್ಯ ; ಭಾನ 
ಶಬಲತೆ ; ಭಾವಸಂಧಿ ; ಅರ್ಥದುಷ್ಟ ; ಶ್ರುತಿಕಷ್ಟ ; ಭಾವ; ರಸ--ಇಂಥ 
ಎಷ್ಟೊಂದು ಪದಗಳು ಇಂದು ಬಳಕೆಯಾಗುವುದು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಹೋಗಿದೆ | | 
ಜೊತೆಗೆ ನಮ್ಮ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ, " ಅನರ ಕಾವ್ಯಾರಂಭದ 
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೧೫೪ ಪಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ- ಪಶ್ಚಿಮ 


ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನೂ ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ, ಇಂದಿನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಭಾಷೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 'ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ನಾವು ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಕಡಿಗೇ ನೋಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ಅಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವಗಳ, ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ಅಳೆದು 
ನೋಡುವ ಮೂಲಮಾನಗಳಾಗುತ್ತನೆ ಎನ್ನುವ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಬಿಡಬೇಕು. 
ಏಕೆಂದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಪರಂಪರಿಯಿಸೆ ; 
ಅದನ್ನು. ರೂಪಿಸಿದ ದೇಶದ ಮನೋಭಾವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿದೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿನ 
ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಿಂದಲೇ ಹಲವು. ಮೂಲತತ್ವಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು, 
ಅದರ ಅಂತರಂಗದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು, ಅದರ ಮಾನದಂಡದಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗುವುದು ಕ್ಷೇಮ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಜವಾದ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ : ತನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯಸರಂಪರೆಯ. ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇರುವುದು ಅಗತ್ಯ 
ವಾಗಿಡೆ. - ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಬೇರೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯೆ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ 
ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ. ಲಾಭವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು. ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಬೇಕಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಿಮರ್ಶೆಯ, ಅದರಲ್ಲೂ ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯನಿಮರ್ಶೆಯ ಸಮರ್ಪಕವಾದ 
ಪರಿಚಯ, ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯ--ಅದೂ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ, ನನ 
ವಿಧಾನಗಳ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ; ಕೇವಲ ಅನುಕರಣ ಅನುಸರಣಗಳಿಗಲ್ಲ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ : ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಜಾರಕ್ಕಿಂತ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನ 
ಕೊಡಜೀಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಬಳೆಕೆಯಾಗುತ್ತಿರುನ 
ಎಷ್ಟೋ ಮಾತುಗಳು ಕೇವಲ ರಭಸಮತಿಗಳ. ಪ್ರಚಾರದ ಮಾತಾಗಿನೆ. 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಂಪ್ರದಾಯನಿಷ್ಯ ;  ನವ್ಯ-ಕೊಮ್ಯಾಂಟಕ್‌ ; ಪ್ರಾಮಾಣ 
ಪ್ರತ್ರೆ, ಅಸಲುತನ--ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ನಿವೇಚಿಸದೆ; 
ಕೇವಲ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರಾಜಕೀಯದ ಪ್ರಚಾರದ. ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನಾಗಿ ಬಳಸು 
ತ್ತಿರುವುದು ತಿಳಿದ ಸಂಗತಿ. ಮಾತನ್ನು ಕೇವಲ ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು, : 


ಕಂಚಿ ಹೇಳುವುದು ಜಿಚ್ಚಿ ಬೀಳುವಂತೆ... ಹೇಳುವುದು--ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 


.. ವಿಮರ್ಶಕನ ಸತ್ವ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಕವಿಗಳಿಗೆ, 


. ಕಾನ್ಯಗಳಿಗ್ಸೈ, "ತಲೆಚೀಿಟ'ಗಳನ 


ಅಂಟಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಬಣಗಳನ್ಕಾಗಿ 


೨ 
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po ಸಾಹಿತ್ಯ ನಮಕ: ಯಾನ ಪುರುಷಾರ್ಥವನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿ 

ಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾದದ್ದು, ಲೇಖಕ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ" 
| ಕಿಳೆಯಬೇಕಾಗಿರುವ ಸಹಕಾರ. ಓದುಗರು ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕರು ಆದಷ್ಟು 
ನಿಪ್ಪಕ್ಷನಾತವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಸಾಸ್ವಾದ ಮಾಡುವುದನ್ನು, ಕಲಿಯುವ 
| ತನಕ, ಲೇಖಕರು pe ಅಪ್ರಿಯ ಸತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ವಸ್ತು 
ನಿಸ್ಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ಇದುವರೆಗೂ “ಬಕಿಡದ ಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನೂ ಉತ್ತಮ 
ನಾಡುದನ್ನು ಬರೆದು ತೋರಿಸಬಲ್ಲೆವೆಂಬ ಆತ್ಮಪ್ರ ಪ್ರತ್ಯಯವನ್ನು ಜಿಳೆಯಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವ ಶನಕ್ಕ ನಿಜವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳ ಲಾರದು. 
1025 ವಿಮರ್ಶಕರ ಪರಸ್ಪರ ಸಹಕಾರದಿಂದಲೇ ಉತ್ತಮ : ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಾಗಲೀ, ಉತ್ತಮ ಅಭಿಯಚಿಯಾಗರೀ ಬೆಳೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ. 





| ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಅಂದಂದಿನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅಂದಂದಿನ 
'ಾರ್ಶಕರೆಲ್ಲರೂ ಗುರುತಿಸಿ ಜಿಲೆ ಕಟ್ಟುವರೆಂಬ ಮಾತು ಬರೀ ಭ್ರಮೆ. 
| ನಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಮಕಾಲೀನ ಕನಿಗೆ ಸಮಕಾಲೀನ ವಿಮರ್ಶಕರಿಂದ ಸರಿ 
ಯಾದ ಬೆಲೆ. ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಎಂದು ಹೇಳುವ ಧೈರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇಂದು 
| ಕತ್ಯುತ್ತ ಮವೆಂದು ಸಮಕಾಲೀನ ಜನತೆ ಗುರುತಿಸಿದ ಕೃತಿ, ನಾಳೆ 
| ಯಾವುದೋ ಕಾರಣದಿಂದ  ಮಾಸಿಹೋಗಬಹುದು. "ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
| ಉಳಿಯುವುಜಿಷ್ಟೋ 1 ಅಳಿಯುವುದೆನ್ಟೋ | ಸುಲಭವಾಗಿ: ತಳ್ಳಿ ಹಾಕ 
| ಕಾಗದಂಥ ತೀರ್ಪನ್ನು ಕೊಡುವವರು ಇವರಿಬ್ಬ ಕೇ: ಲೋಕ, ೬. 
ಗ: ಕಾಲಾಯ ತಸ್ಮ್ರೈ ನಮಃ. ; 
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ಗ್ರಂಥಯಣ 


1. L. Abercrombie : Principles of Literary Criticism 
2. L. Abercrombie : The Idea of Great Poetry 
3, Sri Aurobindo : The Future Poetry 
4, Sri Aurobindo : Kalidasa 11 Series 
5, Sri Aurobindo : Letters 111 Series 
6. W. H. Auden: Making Knowing and Judging 
7, S. W. Bethell : Essay on Literary Criticism 
8. G. Boas : A Primer of Critics 
9, A. C. Bradley ; Oxford Leciures on Poetry 
10. A. K. Coomaraswamy’: Introduction to Indian Art 
11. H. Caudwell : Creative Impulse 
12. Cassel’s Encyclopaedia . of EY: Ed. SH. 
Steinberg 
13. Dairy of Madame d’ Arbaly : Ed. Dobson 
14. John Drinkwater : The Lyric ` 
15. 7. 5. Eliot: On poetry and Poets 
16. T. 5. Eliot : Selected Prose ' 
17. T. S. ೫110! : The use of Poetry and the use of Criticism 
18. T. 5. Eliot : (Ed) Ezra Pound : Selected poems 
19. Emile Legoins :William Wordsworth & Annette Valloin 
20. Sigmund Freud : Introductory Letters on Psycho-analysis 
21. Helen Gardner : The Business of Criticism 
22. Helen Gardner : The Art of T. S. Eliot | 
23. W. H. Hudson : An Introduction to the Study of Liter- 
°° ature 
24, Edmund D. Jones : (Ed.) English Critical Essays 
(XIXth Century) 
25. C. J. Jung : Modern Man in Search of a Soul 
26, ೫. L. Lucas; Style f 
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ಸಾ 


ಗ್ರಂಥಯಣ | ೧೪೬ 


Livingston Lowes : The ೫00010 Xanadu 
J. M. Murry : The Problem of Style 


. Albert D. Van Nostrand (Ed.): Literary Criticism 


in America ಕ್‌ 

Nalini Kantha Gupta : Poets and Mystics. 

R. Narasimhachar :, History of Kannada Language 

A. E. Powell: The Romantic Theory of. Poetry 

James Reeves ; The Critical Sense 

1. A. Richards : Principles of Literary Criticism 

7. A. Richards:: Practical Criticism | 

Herbert Read : Essays in Literary Criticism; 

Herbert Read : The Tenth Muse 
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W. B. Worsfold : Judgement in Literature 

Austin Warren and Rene Wellek: Theory of 
Literature 

Orlo Williams : Contemporary Criticism of Literaiure 

A.W. Ward: (Ed) The Poetical Works of Alexander 
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ಜಿ.ಪಿ. ರಾಜರತ್ನಂ : ರತ್ನನ ಪದಗಳು 


ಜಿ. ಪಿ. ರಾಜರತ್ನ ೦: '(ಸಂ,) ನನ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ ಆ 
ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ : ಹೊನ್ನ ಕೂ | 
ಎಸ್‌. ಫಿ. ರಂಗಣ್ಣ $ 11 ನಾಟಕದ ವಿಮರ್ಶೆ 
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ಸಿ. ಮಹಾದೇವಪ್ಪ : ಹೆಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸಮರ್ಥನೆ ಕ 
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ಮಾಸ್ತಿ “ನೆಂಕಟೀಶ ಅಯ್ಯ ೦ಗಾರ್‌ : ಆದಿಕನಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿ 

Journal of the TE UN, June 1957. 
Voi. 1, No. 2 | 4 | 
ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ನಾಟಿಕ : ೨೮-೪ (೧೮೪೭) | (4 
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ಇದೇ ಲೇಖಕರ ಇತರ ಕೃತಿಗಳು 
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ಸಾಮಗಾನ 
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3, 
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ಮಾಸ್ಟೋದಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು ದಿನ 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ. 
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ನವೋದಯ 

ಅನುರಣನ 

ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 

ಕಾವ್ಯಾರ್ಥಚಿಂತನ 
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ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ ಚಿಂತನ ಈುರಿತು 


"ತಪೋನಂದನ' "ದಾ ಶಿಸದಿಯ ಶಿ ಶ್ರೀಮುಡಿ? "ರಸೋವೈಸಃ? ಗ್ರಂಥಗಳ ಸ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಈ ತೌಲನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ: "ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ ಚಿಂತನ? ದಲ್ಲಿ ಹ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿಯೂ, ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿಯ್ಕೂ ಸ ಮುಂದುವರೆದರು 
ವುದು ಅಭಿಮಾನದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 





ಡಾ| ಶಿವರುದ ಪ್ರಷ್ಟನವರು, ನಮ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿಗಳಲ್ಲೊ ಬ್ಬರು, ಸಮತೋಲ! 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೆಸರಾದವರು. ಸೆ ಸ್ಪೈತಂತ್ರ” ವಿಜಾರೆ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಮೇಧಾವಿಗಳು, ತೀಕ್ಷ್ಣ ವಿಮರ್ಶನ. ನೈಪುಣ್ಯ, ಸೂಕ್ಷ ೬ ಸಂನೇದನಾ ಸಾಮಥ್ಯ 
ಗಾಢ ವಿದ್ವತ್ತು, ಚಿಂತನ ಮಂಥನಗಳಿಂದ ಸಂಲಬ ಸ್ಹಿನಾದ ಸಂಸ್ಕಾರ ಮತ್ತು ತೌಲನಿಕ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಕೌಶಲ್ಯಗಳು ಈಕ್ತ ೈತಿಯಲ್ಲಿ ಪ ಕ್ರತಿಫಲಗೊಂಡು ಅದೊಂದು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ 
ಆಧಾರಭೂತ ಕೃತಿ ಎನ್ನುವ. ಮೆಚ್ಚು ಸ ಪಾತ್ರವಾಗಿದೆ. ತೌಲನಿಕ ನಿಮರ್ಶೆಯ: 

ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಅಗ ಗ್ರಗಣ್ಯ ಸ್ಯ ನವಿದೆ ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 
ಕುವೆಂಪು 





ಹ ದ ನ 


ಪ್ರ ಕೃತಿ, ಈಚಿನ ದಿನಮಾನದಲ್ಲಿ . ಕನ್ನಡ ಸಾ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಶೌಲನ್ನಿ? 
ಅಧ್ಯಯನ ಮುಚಿ ಒಂದು ಮಹತ್ತರವಾದ ಕೊಡುಗೆ. 


ಪ 28 


ಹೊಸ್ಕ ಹಳೆಯ ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸುವ ಮ ಎರಡನ್ನೂ. 
ಇಂದಿನ ಪರಿಸರದ ಪ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅಥ್ಸೈ ೯ಸುವ ಸೋಪಜ ತೆ ಇದೆ. ಹಾಗೆ 
ಮಾಡುವಾಗ ಮೂಲ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳ ನನಯ ಫಾ ತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಮರೆತಿಲ್ಲ... ಕವಿಸಪ್ರತಿಭೆ, ವಿಮರ್ಶನ ಪ ತಜ್ಞೆ, ಚಿಂತನ ಸ್ಫೂರ್ತಿ-ಈ ಮೂರು ಮೆಳ್ಳಿ 
ಇಂದು ಕ್ಷಿ ನಮ್ಮ © ಬ ಜನರಿಲ್ಲ. 
ಹಾ| ಳೆ. ಕ ನ್ದ ಮೂರ್ತಿ 
ರುಜುವಾತು- .ಜುಳ್ಳೆ ಕ್ಕೆ ೦ಬರ್‌ 84 


. 
೩ 


ವಿಮರ್ಶೆ ತನ್ನ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಶಿಸ್ತಿನಿಂದ ಇನ್ನೊ ಂದು ಆಹ್ಲಾದಕರವೂ ಅಕರ್ಷಕವೂ | 
: ಆಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವೇ ಸು ಅಚ್ಚ ರಿಸಡುವಂತಿದೆ. ಬ ಬ್ಬನೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿನ ಶ್ರೆ ಷ್ಠ 

ಬಗೆಯ ಕವಿ ಇ ನಿಮಶರ್ಕರಿಬ್ಬ. ರೂ ಪರಸ್ಪರ ಮುಕ್ತ ತ ಸಿನಿಂದ ತಮ್ಮ ರಹಸ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ನಿವೇದಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡಂತಿದೆ, "ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ ಚಿಂತನ 
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